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Radiové uméni v problémové historickych souvislostech

Soucasny radioart, a to jak v ¢eském tak celosvétovém méfitku, bezesporu vytvari
fadu spojnic S nejruznéjSimi avantgardnimi sméry 20. stoleti. Nabizi se vSak otazka, zda tato
provazanost je ze strany tvarcl povétSinou védoma ¢i spiSe intuitivni, popfipadé zda z
prevazné Casti neni podnicena takika bezednymi technickymi moznostmi pocitacli a novych
audiozafizeni. Nebot’ uz soucasné stithové a samplovaci programy jsou primarn¢ zalozené na
praci s fragmenty, prefabrikaty, citaty apod., jsou vytvofeny tak, aby podporovaly
stavebnicovy charakter dila — a to jak ze strany tvurce, tak i jeho vnimatele. Jisté se na
soucasné radioartové scéné najde mnozstvi tvurcd, kteti védomé navazuji na tradice dada
nebo tieba tvorby 60. let, mnohdy se tak déje pfimymi citacemi ¢i tfeba vyuZzitim starSich
technologii, naptiklad vyzitim audiopasky, gramofonovych desek, nebo naptiklad Cistymi
elektrofonickymi oscilacemi; ale opét se Casto mizeme ptat, zda cela tahle hra neni pouhym
vzyvanim libivé zapraSenosti, fetiSem, zda neni postavena na pouhé povrchni fascinaci
patinou Sumivych nahravek a davnych technologii. Danému dilu totiz pak logicky hrozi, ze
misto inspirativniho navazovani na minulost zaptsobi jako jakési do sebe uzaviené nimrani
v arzenalu moznych zvukd — a soucasné¢ jako omezena hra s chytrymi elektronickymi
masinkami.

Ponechme vsak stranou tuhle choulostivou otazku po védomosti ¢i nevédomosti,
navazovani ¢i nenavazovani, popf. tvliréi zodpovédnosti; ostatn€ ani znalost vSemoZnych
souvislosti nezarucuje, Ze dilo bude fungovat, Ze oZije, naopak: Cim je autor poudengjsi, tim
vetsi prekazky si vytvari. Ptejme se po tom, co vlastné dnesni kvalitni radiové uméni — at’ uz
védomé ¢i nevédomé — spojuje s minulosti, pfipadné zda je dobova atmosféra, za které
soucasné radiové uméni vychazi, néjakym zpisobem pficinné srovnatelnd se starSimi
dobovymi jevy. Ptejme se po tom, zda existuje néjaka mozna problémové historicka spojnice
mezi ,tradi¢ni“ avantgardou (zamérny protimluv) a soucasnou zvukovou alchymii.
Vychazejme piitom ze zékladnich znakd modernich ¢i avantgardnich smérti a soucasné také
z davodi jejich vzniku. Vlastné se tim dostaneme pomérné hluboko do historie a zjistime, Ze
mnoh¢é znaky, které jsou soucasnému radiovému uméni vlastni, jsou podminény obrazem
svéta, ktery tu uz pomérn¢ dlouhou dobu panuje, a z néhoz tedy vychazeji i mnohem starsi

umeélecké proudy.



Pro piehlednost si vyjmenujme nékolik obecné znamych formalnich znaktt moderniho

dila, a zcela ptirozen¢ se tak miizeme presveédcit o tom, ze uvedené znaky na soucasné radiové

umeéni sedi velmi piesne.
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Snad nejvyraznéjsim znakem modernich smérd, resp. avantgardy, je znama
adornovska negace syntézy; jde zhruba o to, Ze dilo zamérné bofti jednotu,
postupuje proti piimé vypravéci linii, ma vyraznou tendenci
k mozaikovitosti. Adorno témto modernim postuptim vytyka piedevS§im
prvoplanovou tendenci k vytvafeni Soku (jevu, kterého mnohem vice ceni
autofi jako naptiklad fonicky a konkrétni basnik Franz Mon, ktery jej
nazyva ,,poetickym zazehem®).

Rozbijeni jednoty dila ssebou nese i dal§i dilezity znak, jimz je
fragmentadrnost, nebo také Utrzkovitost, nedofecenost, zamérné pouzivani
prefabrikatt a jejich dalSich stiepti.

Negace syntézy spojend s fragmentarnosti je charakteristickym znakem
moderni koldze a montdze, tedy dél doslova viditelné az demonstrativné
lepenych, do sebe vkliZzenych az ,svatovanych® (o principu textového
svafovani mluvi v knize ,,Trojcesti” Josef HirSal), pfi¢emz v principu
nezalezi na vyuzitém médiu — montovat Ize obraz, film, plastiku, zvuk nebo
text.

Moderni dilo se téz vyznaCuje znac¢nou tendenci k wuniverzdlnosti, tedy
vSezravém pojimani veSkerého dostupného materidlu, jenz je nésledné
v dile recyklovan a vyuzit v novém kontextu.

Tato univerzalita s sebou nese i to, ze dilo se logicky snazi pfesahnout
hranice média, ve kterém se pohybuje, stava se tedy multimedialnim: Vice
¢i méné stira hranice mezi jazykem a hudbou, mezi hlukem a hudbou, mezi
slovem a notou, mezi obrazem a jazykem, mezi filmem a jazykem apod.
Tak napiiklad vznikaji dila n€kdej$iho ¢lena Wiener Gruppe Gerharda
Riithma, ktery zabéhnuté hranice mezi médii cilen¢ rozbiji, a mnohdy tak
vlastné€ nelze urcit, jedna-li se o dilo textové, zvukové ¢i obrazové.

Dalsim projevem univerzality je i Casta tendence k multiperspektivnimu a
simultannimu tvar¢imu postupu, tedy stéidani pohledu, technik, perspektiv a
jejich  prolindni — namatkou zde miZzeme uvést dadaistické

,»Simultangedichte®, Dobliniiv mozaikovity ,,Berlin Alexanderplatz, ale



také tieba rozhlasovou hru Ernsta Jandla a Friederike Mayrocker ,,Fiinf

Mann Menschen®, ktera simultaneitu buduje stereofonicky.

Lze tvrdit, ze jista oblast souasného radioartu je Gizce sptiznéna S fonickou, hlaskovou
a konkrétni poezii, stzv. Novou rozhlasovou hrou (Neues Horspiel) a samoziejmé zde
existuje i jasna navaznost na pomérné dlouhou tradici zvukového feature, tedy dila
balancujiciho na hranici reportaze a zcela autonomniho uméleckého vytvoru. Z hlediska
sktruktury je ale logické uvadét nejen paralely se starSim zvukovym uménim, ale bezesporu i
uménim literarnim. Je totiZ v principu druhotadé, s jakym médiem tvirce zachdzi, mnohem
dulezit&jsi je, jak s nim zachazi. Spiiznénosti a inspirativni paralely lze proto nachazet napii¢
spektrem vSech uméni.

Vyse zminénych modernistickych postupti (obecné souvisejicich s montazi a kolazi)
vyuziva radioart hojné, a jak bylo fe¢eno, v souc¢asné dobé& pracuje s technologiemi, které jsou
na téchto postupech piimo zaloZeny: Piedev§im pocitacovy multitrack nabizi moznosti
presného stiihu, paralelniho béhu nebo prekryvani zvukovych stop. Tim se dostavame k tomu,
¢im je vlastné vznik modernich tvircich postupti do zna¢né miry podminén: Bezpochyby jsou
to technické mozZnosti dané doby, stejné tak jako atmosféra, kterou nové technické
vymozZzenosti vytvafeji. Samotny princip montaze a kolaze, postupu, ktery neni pevné vazan
na konkrétni médium, je tradicné chapan v souvislosti srozvojem techniky, mést,
industrializace a novych médii. Tyto faktory zménily, pfedev§im v pozdnim 19., 20. a
samoziejmé 1 21. stoleti Zivotni tempo a vibec podobu kazdodenniho Zivota a pfimo se
promitly do povahy uméleckych dél.

KdyzZ Gottfried Benn v padesatych letech piSe, Ze malovat obraz Madony je ve véku
techniky absurdni, jasné tim fik4, Ze uméni uz nemuze stavét na uzaviené jednoté, natozpak
na tradi¢nich nabozenskych hodnotach. Je opravdu dost pochybné chtit po umélci, aby
vytvarel né¢jaké formalné linearni (nebo dokonce tradi¢nim nabozenstvim prodchnuté) dilo ve
véku blikajicich reklam, silnicniho provozu, méstského ruchu a rédmusu, pozdgji i
pocitacovych siti atp. Koneckoncti, pravé radio je uz ve dvacatych a tficatych letech jednim
z prostiedkd, které tuto disparatnost a skladankovitost skuteénosti formuluji, a to nejen
stfidanim druhidl pofadii, ale i mnohymi rozhlasovymi hrami; znama je viibec prvni némecka

rozhlasova hra Hanse Flesche ,,Zauberei auf dem Sender (1924), hrana zive, ktera neni ni¢im



jinym nez prezentaci rezijniho zmatku uvniti rozhlasového studia, ztfeSt€énou mozaikou

vykiiki a boje s rozhlasovou technikou.

Je zfejmé, ze od jisté doby avantgardni postupy vytvaieji — zcela proti svému
puvodnimu poslani — cosi jako spolecnou moderni tradici, ktera buduje na tom, ze svét uz
nelze vnimat jako jednolity celek, ale jako sit’ relaci ¢i dokonce nespojitou tiist: Z puvodné
ryze avantgardniho, obrazoboreckého pocinu rozbiti jednoty dila se tak stava dlouhodoby
tvarci postup, ktery funguje jako vérohodny otisk doby. Moderni dila reflektuji svét, ktery trpi
ztratou sjednocujici instance, a tim pisobi jako oteviena struktura nebo dokonce nepiehledny
chaos.

V této souvislosti je namisté provést na prvni pohled trochu daleky historicky skok a
zminit dalezitou skute¢nost, Ze takovyto obraz svéta neni typicky pouze pro pretechnizované
20. a 21. stoleti, ale saha podstatn¢ hloubg&ji, konkrétné k momentu, kdy po umrtveni viry
v Boha krachuje vira v lidsky rozum; historie i pfitomnost jasné ukazuji, ze ¢lovek jako
racionaln¢ a materialné myslici bytost nedokaze udrzet pofadek svéta v rovnovaze:
Francouzska revoluce a nésledné (perfektné technicky a takticky vedené) napoleonské valky
proménily svét v Sileny a nevyzpytatelny a krajné¢ nestabilni experiment. Takova tendence
samoziejm¢ pokracuje v riznych obménich dodnes a diky novym a novym technickym
vymozenostem zjevné piidava na tempu. Uméni by bylo dost zaslepené, kdyby timto tempem
zustalo nedot¢eno. To ovSem neznamend, Ze chaos vnimanych dat suSe reprodukuje; da se
fici, Ze jej svobodné preuspoiadava a v mnoha smérech vylepSuje (z 20. stoleti viz napiiklad
romanovou montaz Oswalda Wienera ,,VylepSeni stfedni Evropy*) .

Ve vyse popsané problémovée historické ose praveé spoc€iva na prvni pohled ponekud
piikra paralela mezi uménim 20. a 21. stoleti a uménim podstatné star§im, jeZ se na prvni
pohled muze jevit jako zcela neaktualni a omselé. VySe zminéné moderni principy jako
fragmentarismus, univerzalita, simultaneita, multimedialnost aj. (tedy napft. prinik jazyka a
hudby, a tim i1 rozSifeny pojem uméni, ¢i rithmovskd rozsifend poetika) skute¢né nejsou
bytostnym vynalezem 20. a 21. stoleti, ale byly jasné popsany jiz mnohem diive — a
predevs§im: Vychazeji z podobnych pohnutek jako dnes. Tendence k jazykovému a jinému
tvaréimu experimentu je vlastné pifimym odrazem experimentu spole¢enského — rani
romantici konce 18. stoleti se snazili chaos tohoto svéta napravit ozdravnym chaosem

uméleckym. Jinymi slovy, uméni Se Vv roztiisténé realité chova zcela svobodné, uchyluje se



samo Kk sob¢, ale zaroven do sebe nasava atmosféru a technické moznosti dané doby: Buduje
si ze ziskaného materialu svij vlastni svét, svoje autonomni zakonitosti, a vytvari tak novou a
snad jedinou moznou viru — viru v sebe sama. Tato tzv. ,,Kunstreligion® je specifikum, které
Ize v riznych formach sledovat zhruba od obdobi raného romantismu a vice ¢i méné saha az
po dnesek.

Alchymie slova, tonti, zvukii, svobodna tvir¢i prace, mnohdy C¢ird abstrakce,
predstavuji zjevné i dnes jednu z mala moznosti, jak objevovat a zachovavat fad a harmonii —
byt rozbitim formy. Friedrich Schlegel, ktery takovou tvorbu prosazuje v textové roving,
chape na sklonku 18. stoleti literaturu jako souhrn chemickych resp. alchymickych pokust;
stejné tak je zndmo, ze jeho tvur¢i souputnik Novalis wusiloval o matematické a
kombinatorické pojeti jazyka, a tim i o ¢irou jazykovou abstrakci. Zde si dovolme piimou
paralelu se soucasnym akustickym uménim Thomase Gerwina, jeZ je oznafovano jako
zvukova alchymie; v souvislosti s Novalisem nas jisté napadne analogie s permuta¢ni poezii
Eugena Gomringera nebo Maxe Benseho. Jiny piiklad, odkazujici k dada: Rozhodné neni
nahodou, Ze dadaista Hugo Ball vzyva alchymii hlaskové basné jako uték pred kazdodennim
jazykem, ktery je zcela znemoznénym Zurnalistickymi automatismy; Ball dokonce takovou
tvir¢i ¢innost povaZzoval za mystickou zaleZitost, podobné jako Kurt Schwitters nebo Hans

Arp.

V.

Jisté nelze uvedené starSi a nové sméry ahistoricky ztotozilovat, je tieba skutecné
pocitat s tim, Ze mira odboZsténi a fascinace technickym vékem dnes postoupila tak daleko, ze
vyrazy jako mystika, transcendence nebo absolutno dnes ptsobi skoro nepatti¢né ¢i ismévné.
Ironicky bychom se tedy mohli zeptat, zda mnohé soucasné tvlirce — literarni, zvukové ¢i
tteba obrazové — takové vychodisko viibec zajima, tedy zda soucasné umeéni skutecné jesté
véii samo v sebe nebo vibec v cokoliv, zda skute¢né neni jen pustym prezvykavanim chaosu
vnimané reality. Ale pokud mu narok na ptesah ptizname (doufejme, zZe to stale jeste 1ze), je
skutecné fascinujici sledovat, jak se principy tohoto pfesahu objevuji v mnohem prizracnéjsi
a hmatatelné;si podobé ve starSich moderné zalozenych dilech.

Kromé romantikli 1ze zminit 1 fadu jinych tvlircii pozdniho 18. a celého 19. stoleti,

kteti dodnes mohou pisobit velmi inspirativné, a to na jakoukoli oblast montovaného uméni,

pochopiteln¢ i na umeéni zvukové. Zminme je$té jednou princip Simultaneity a



multiperspektivity, ktery je ve dvacatém stoleti typicky pro mnohé filmové, zvukové a
obrazové montaze, reportdze, Vmnoha smeérech i pro soucasny radioart. Inspirativni
historicky mustek vede naptiklad jednomu autorovi doby ptedbieznové Christianu Dietrichu
Grabbemu. V roce 1831 napsal Grabbe drama o Napoleonovi, v némz ztvarnil poslednich sto
dni pfed Waterloo; u¢inil tak s plnym védomim toho, Ze kus je na jevisti tradi¢nim zptisobem
nehratelny, Ze jej nelze sehrat s tradi¢nim technickym vybavenim divadla — hra ma kolem 200
mluvicich ucinkujicich a neustale pfepind mezi misty déje, na prvni pohled se jevi zcela
nepiehledné. Autor tak neucinil ani z trucu ani z pleziru, ale jednoduse proto, Ze tradi¢nimi
postupy nemohl zaznamenat novou skute¢nost moderné vedené valky, komunikaci pomoci
optického telegrafu, masové Sifeni informaci. Pfedznamenal tak to, co se postupem casu
rozvinulo do v mnohem intenzivnéj$i podoby a co dokazala zachytit a ztvarnit pouze
zaznamova média — pravé ona umoznila prolinani a piekryvani perspektiv, rychly stiih, vnik
Ejzenstejnovych filmd, ale pozdéji tfeba i radikalni hudebné-zvukové a filmové experimenty
Mauritio Kagela. Grabbe zaroven pracuje s prvkem stiihového rytmu; Zzanr dramatu a jeho
jazyk tedy uziva velmi netradi¢né, v podstaté tak, ze potlauje jeho obsahovou hodnotu a
znazoriuje predevsim jeho tektoniku, rytmiku, pfipadné hudebnost. Neni snad takovy tviarci

postup typicky a inspirativni 1 pro mnohd soucasna feature?

V.

Podobnych ptipadt jako Grabbe bychom mohli nalézt samoziejmée vice a rozhodné se
vyplati jimi zaobirat. Mozna se zdal tento text ponékud rozbihavy a nesourody, odbocujici od
tématu zvuku. Cilem bylo v8ak poukazat na to, Ze soucasné zvukové lepenice lze chapat
v mnohem SirSim kontextu, nez na jaky jsme bézné€ zvykli, a pfedevSim je namist¢ inspirovat
se i jinymi médii. Je totiz velmi inspirativni zjiStovat, Zze montované dilo neni Vv principu
viibec nic nového, ze nové jsou pouze technické moznosti, jak dany material lepit, misit,
slucovat. Technické moznosti sou¢asného radioartu jsou v tomto sméru nebyvalé a v d&jinach
uméni zcela ojedinélé. Uz sam vznik pocitacového stiihu a mixu predstavuje opravdovou
revoluci v zachazeni se zvukem, da se dokonce tvrdit, ze vySe zminény pojem alchymie na
soucasné radiové uméni sedi zdaleka nejlépe. Montaz jednotlivych casti lze provadét
nebyvale piesné a jemné, praci lze doslova atomizovat. Pomoci vrstveni a stfihani stop,
rozkladani zvuku na nejmensi ¢astecky Ize dnes na akustické rovin€ vytvaret dila, ktera by pfi

praci s paskem, natozpak Zivou manipulaci s gramofonovymi deskami ¢i fonografickymi



valecky mohla stézi vzniknout. Prace se zvukovou kiivkou skutecné¢ umoziuje ptiblizit praci
se zvukem citlivé a jemné tvorb¢ se Stétcem nebo tieba s hlinou, pfipadné i S tuzkou nebo
jakymkoli jinym pisatkem. V radiovém umeéni Ize také velmi dobie zhodnocovat literarni
vlivy; posun textovych dél do akustické roviny piedstavuje navic jednu z cest, jak udrzet

literarni experiment v Zivotaschopné podobé¢, jak rozsifit jeho moznosti.

In: Michal Rataj (ed.): Zvukem do hlavy. Sondy do soucasné audiokultury. Akademie
muzickych umeni, Praha 2012.
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