Pavel Novotny

Poezie za hranicemi jazyka

Pocatkem padesatych let vypracoval rakousky basnik H. C. Artmann osmibodovou
proklamaci ,,poetického aktu®, v jejimz tvodu pise: ,, Existuje jedna véta, kterd je ne-
napadnutelnd, totiz ze basnikem miiZe byt i ten, kdo treba nikdy nevyslovil ¢i nenapsal
jediné slovo.“ Prvni bod proklamace zni: ,, Poeticky akt je takovd tvorba, kterd odmita
kazdou reprodukci z druhé ruky, to znamend kazdé zprostredkovaini jazykem, hudbou
nebo pismem.“ Artmann, ktery pozdéji spole¢né s Gerhardem Rithmem zalozil ne-
oavantgardni skupinu Wiener Gruppe, timto zptisobem navazuje na ddvnou myslen-
ku jazykové krize, ktera se objevuje naptiklad u Huga von Hoftmansthala nebo Fritze
Mauthnera, a je viibec vychozim tviir¢im bodem modernich literarnich sméru. Jazyk
je vniman jako zna¢né nedokonaly néstroj, ktery neni schopen postihnout mimoja-
zykovou realitu. Takovy postoj je pfimym opakem literarniho realismu ¢i natura-
lismu a mimo jiné tvori zaklad dadaistického nonsensu nebo abstraktni hlaskové
poezie — tedy smért, které zcela rezignuji na jazykovy obsah a obraceji se smérem
do jazyka, do jeho vnitni reality; v nej¢istsi formeé se takovy postup pozdéji objevuje
v konkrétni poezii, zcela krystalicky napriklad v této basni $vycarského autora Eu-
gena Gomringera:

mlcet micet micet
mlcet micet micet
mlcet micet

mlcet mlcet mlicet
mlcet mlcet micet

Gomringerova basen-diagram s chladnou matematickou pfesnosti znazornuje
krajni mez jazykového selhani. Ml¢eni 1ze zprostfedkovat pouze ml¢enim, nikoli
jeho jazykovou formulaci. A opét se nabizi paralela s Hofmannsthalem, ktery v za-
véru svého Dopisu lorda Chandose vidi jediné mozné vychodisko z jazykové krize
pravé v mlceni ¢i umlknuti.

Koncentrat jazykové-kritického postoje je také obsazen v textu Rithmovy pred-
nagky ,,pochyby o jazyce®, jehoz preklad zde uverejiujeme (viz s. ??). Citujme jednu
z kli¢ovych tezi: , literdrni realismus, at uz naturalisticky ¢i socialisticky, se nadchl pro
kuriézni program - snazi se néco vyonanovat z jazyka tam, kde nic nen. [...] ukazuje
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se totiz, Ze srozumitelné na jazyce prdavé neni to konkrétni, co jazyk znamend, ale to
abstraktni, ¢im sém je.“ V praxi to znamend, ze jedind moznost, jak s jazykem véro-
hodné pracovat a dosdhnout opravdovosti, je rezignovat na jeho obsah, pojmout jej
ciste jako material. Tedy vytvorit z jazyka otevienou strukturu, rytmus, hudbu, obraz
¢i objekt, a tim zaroven prekrocit hranice jeho primarniho, vyprazdnéného obsahu.

Autoti Wiener Gruppe neobnovuji jazykové-kriticky postoj jen tak z pleziru, ny-
brz z ¢isté umélecké nevyhnutelnosti. Po druhé svétové valce bylo velmi tézké napsat
vétu, kterd by v sobé nenesla otisk nacistickych hruz. Klasické literarni, ovSem i hu-
debni nebo vytvarné tradice byly vydrancovany propagandou, némcina jako celek se
stala synonymem diktatorského fevu. Diskreditace jazykového média a uméni do-
sahla nejvyssiho mozného stupné - a zdélo se, Ze pro prosazeni tviir¢i opravdovosti
skute¢né nezbyva nic jiného nez opustit konvenéni postupy a v troskach jazyka zacit
dadaisticky radit. V tom je tfeba spatfovat jeden z hlavnich davodu povale¢ného
experimentu ve véech némecky mluvicich oblastech.

Wiener Gruppe pusobila v letech 1954 az 1964 ve Vidni a jeji jadro tvofilo pét
autord. Vedle zminéného Artmanna a Rithma je$t¢ Konrad Bayer, Oswald Wiener
a Friedrich Achleitner. Jakkoli byla tvorba skupiny vSestrannd, hlavni tézisté jeji
tvorby tvorila prace s textem. Rozvineme-li Artmannovu tvodni tezi, tvorila Wiener
Gruppe ne z druhé, ale opravdu pfimo z prvni ruky. Jako tstfedni stavebni kdmen,
material své tvorby, ustanovili autofi slovo a chapali jej jako stavebnici pro otevie-
nou montaz; v tom smyslu napiiklad také rezignovali na psani malych a velkych pis-
men, pfipadné na diakritiku. Tvorbu podridili vSemoznym strukturnim vzorctim,
permuta¢nim, kombinatorickym, grafickym, hudebnim, ale i ¢isté jazykovym az ja-
zykovédnym - jazyk je rozkladan na ty nejmensi ¢astecky (hlaska, foném) a znovu
konstruovan, analyzovan, rozkryvan. V poéatcich existence skupiny zde vznikalo in-
tuitivné a autonomné to, co za¢inalo byt v Némecku, Francii a Svycarsku zndmé jako
konkrétni a experimentalni poezie.

Zfetelna navaznost Wiener Gruppe na dadaismus byla zpocatku podnicena jen
minimem inspirac¢nich zdroji. Rakouské knihovny, pokud pfed obdobim nacismu
viibec néjaka dila avantgardy vlastnily, byly hitlerovskym rezimem radikalné pro¢is-
tény a celou avantgardni scénu predvéle¢nych let bylo tfeba znovu objevit a pracné
poskladat dohromady z nejriiznéjsich soukromych zdroji. Proto jsou také inspira¢ni
linie tak $iroké — ¢lenové skupiny neozivili pouze autory jako Hans Arp, Kurt Schwi-
tters, August Stramm, Arno Holz, ale zabyvali se také konstruktivismem (predevs$im
Rithm), vedle linie surrealistické navazovali i na tradici ¢erné romantiky a dokonce
i na videnskou lidovou frasku (Artmann). Vedle téchto zdroji je ovem tfeba uvést
nespocet primdrniho materialu, z néhoz byla dila Wiener Gruppe montovéna, popti-
padé se jim inspirovala nebo jej persiflovala. Jazykové ucebnice, slovniky, technické
navody, véemozné (ne)literdrni texty, riizné sociolekty, zejména detailné analyzo-
vany vidensky dialekt, to vie slouzilo jako material pro praci se slovem, slabikou,
pismenem. Montaz textu Casto probihala v autorském tymu. Koncem padesatych let
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autofi svéraznym zpusobem obnovili tradici literarniho kabaretu, hrali mimo jiné
dodekafonicky jazz, jednoténové a dvouténové skladby, psali $ansony, koldZovana
dramata a skece, v nichz se nevyhybali morbiditam a vulgarismtim - viz napfiklad
Bayerovu basen ,,srani a chcani (Scheiffen und Brunzen). mala pismena i v nj: pro-
sim zkontroluj dle originala Vedle riznorodého textového materialu se do poezie
Wiener Gruppe dostavaly mimotextové vlivy, a v tom lze spatfovat snad nejveétsi,
zcela nad¢asovy a dodnes neprekonany pocin skupiny — dochdzelo zde k tésnému
a velice origindlnimu propojeni s obrazem, zvukem, hudbou i jevistni akci.

Zivelnost Wiener Gruppe byla takika po celou dobu existence skupiny brzdéna
tim, Ze v konzervativnim Rakousku nachazela jen pramalou odezvu a autori tvorili
ve zna¢né izolaci. Platili nanejvys za vytrzniky a provokatéry a dlouho ztstavali bez
moznosti publikovat. Jediné, co usedlé rakouské publikum a nakladatele skute¢né
zaujalo, byla experimentalni poezie pracujici s videnskym dialektem - tak byl v roce
1958 objeven Artmann (,med ana schwoazzn dintn. gedichta r aus bradnsee®), o rok
pozdéji i Rithm a Achleitner (,hosn rosn baa®). Pocatkem $edesatych let se tvorba
skupiny pozvolna tlumi, H. C. Artmann ji opousti uz v roce 1958, Oswald Wiener
odchazi v Sedesatém roce, Konrad Bayer pachd v roce 1964 sebevrazdu a skupina se
nésledné rozpada.

Ve vybéru textl jsme se soustfedili na predev$im na Gerharda Rithma, nebot je
ve Wiener Gruppe postavou ustfedni. Koncem $edesatych let vydal antologii Wi-
ener Gruppe, kterou az do devadeatych let postupné doplnoval, a také je editorem
sebranych spisti Konrada Bayera (1985, 1993). Od dob skupiny vykazuje Rithmo-
vo dilo jasnou tviir¢i kontinuitu a tendenci k zprizraénéni, ke krystalizaci — proto
jsme v jeho pripadé sahli i k textiim, které casové nespadaji pouze do obdobi Wiener
Gruppe, ale jsou podstatné novéjsi. Mame za to, ze autortiv koncept intermediality
je dodnes neotfely, inspirativni, v mnohém predbihajici svou dobu. Na dile Gerhar-
da Rithma lze dolozit, Ze experiment je zcela plnohodnotnou a Zivotaschopnou for-
mou poezie, ba co vic, miize poezii v pravém smyslu slova rozsitit, dostat se do mist,
kam slovo samo o sobé nedosahne. Rithmovy texty dopliujeme jednim kolektivné
psanym textem, a rovnéz jednim pozoruhodnym textem nepravem opomijeného
Konrada Bayera.

Gerhard Rithm (1930) ma v oblasti povale¢né neoavantgardy vysadni postaveni.
Znadna Cast jeho tvorby je zaloZena na objevovani a zkoumani hrani¢nich oblasti
mezi textem a hudbou, ale i obrazem ¢i objektem. Rithm studoval klavirni kompozi-
ci, zabyval se i orientalni hudbou, mimochodem plati za objevitele tzv. jednoténové
hudby. Pracoval (a dodnes pracuje) intermedialné, v padesatych letech se napiiklad
snazil pfenést principy serialistické hudby na jazyk, ¢imz z literdrni perspektivy
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navazoval na tradici druhé videnské skoly (Webern, Schonberg, Berg). Také zcela
v souladu s musique concrete botil hranici mezi hlukem a hudbou. Levitaci mezi mé-
dii velmi dobfe popisuje ve svém textu citat-li, pak kurziva ,,hudba a jazyk jako ob-
razkové pismo”. Rithm je dnes znamym a respektovanym tviircem, zivou legendou,
ale zaroven dodnes (jesté stale) predstavuje typ literarniho podivina a outsidera, pro
mnohé snad i $ilence. V jeho tvorbé se kombinuje preciznost s Zivelnosti, az kutil-
skd posedlost s hlubokou poucenosti. To koneckoncti doklada i jeho esej, kterou zde
v prekladu uvefejniujeme. Je vyrazem nakazlivé tviiréi va$né, goethovsky pojimaného
»diletantismu®, ale zdroven ji 1ze vnimat jako cisté teoretické pojednani, jako jasny
tviiréi program. Podobné funguje i Rithmova prednaska ,,pochyby o jazyce® jez je
prednéaskou a zaroven performanci, tedy praktickou demonstraci prezentované te-
orie.

Cteme-li nékteré Rithmovy texty, mohou na nas na prvni pohled ptisobit bandlné.
Je to predev$im proto, Ze nevnimame jejich medidlni mnohovrstevnatost a chdpeme
je pouze jako text. Mnohy ctenar by jisté vahal nad tim, zda lze napiiklad Rithmovy
Ciselné basné, vlastné jen pouhé rady cisel (védomé parafraze Schwittersovy ciselné
poezie), viibec povazovat za poezii — jaké prekvapeni ovSem nastane, kdyz jsou tato
dila predvedena v akustické podobé. Najednou nedokazeme urcit, kde konéi jazyk
a za¢ind zvuk, ¢asto se pristihneme, Ze do téchto abstraktnich kompozic sami vsazu-
jeme zcela konkrétni ndladu a vyznam, ptipadné i drobnou fabuli. Poetika v téchto
textech oziva zcela nezavisle na jazykovém obsahu, projevuje se nékde v hrani¢ni
oblasti mezi zvukem a jazykovym znakem, mezi hudbou a slovem, zcela autonomné
vytvari $iroké spektrum obrazi a predstav.

Rithm bezpochyby patii k autortim, ktefi jsou schopni velmi originalnim zpti-
sobem zkombinovat zdanlivé suchy experiment a humor; neni to ovSem jiskrné
hravy humor typu Ernsta Jandla, pfipadné Christiana Morgensterna, ale vychazi ze
samotné akce, z experimentu, ktery vpravdé romanticky balancuje mezi vaznosti
a vtipem. Na jakou stranu se priklonime, nechava autor zcela na nds, v duchu Schwi-
ttersovskych performanci vystupuje s akademickou véznosti a svou hru dohrava do
konce. Takto naptiklad, za doprovodu orchestru, vice nez osm minut s kamennym
vyrazem opakuje jedno slovo ,,zum“/,,.k“ (viz Rithmovo predstaveni ,Von der Erde
zum Mond*, dostupné na YouTube) a mnohy divék se jisté nemiiZe zbavit pocitu, ze
autor je bud podvodnik, nebo recesista. Pfistoupime-li v§ak na vaznost a duslednost
daného aktu, vjem se zasadné méni a nabizi necekané mnozstvi vyznamovych i zvu-
kovych rovin, danych mimo jiné rytmem nebo nahodnymi souzvuky s hudebnim
doprovodem. Jinou podobu rithmovské ironie najdeme ve zvukové kompozici ,,ide-
alni télo“: Prostfednictvim kvadrofonni akustické produkee, zaloZzené na konstrukei
predstav prostfednictvim slov a peclivé odmérované ticho, nds autor zcela lidsky na-
chyta — usvédci nas z toho, Ze béhem poslechu nevnimame pribéh experimentu jako
takovy, ale automaticky si predstavujeme onu ,,dobre stavénou dvacetiletou Videnac-
ku; todle neni citat, ale malé v ?? v¢etné jejich intimnich partii. Opét se dostavame
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k tomu, o ¢em byla fe¢ na zadatku, totiz k fenoménu mlceni: obraz oné Videnacky
totiz zjevné vznikd mimo oblast jazykové artikulace, v pauzach, kdy je pouze tise
odmérovan Cas.

Rithmuv divadelni kus ,,chodit“ mize na jevisti na prvni pohled piisobit jako
zmatené a groteskni pobihani z mista na misto. Respektujeme-li vsak jeho pravidla,
pochopime, ze pomoci této performance je ohleddvano mnozstvi konstelaci u¢inku-
jicich postav v ¢asoprostoru a Ze to, co probihd na jevisti, je krajné koncentrovanou
formou epiky, zhusténim nekoneéného mnozstvi moznych déjovych tsekd a linii.
Dochazi zde k az pfizra¢né hemzivosti, tektonika pohybt vytvari pfesnou funkéni
paralelu k realité — naptiklad k velkoméstskému ruchu, dopravnim a informa¢nim
tokiim apod., zrychlujici se tempo a zvySujici se hlasitost Ize vnimat i jako postup-
nou a logickou cestu k totalnimu chaosu; tim predvadénd performance ziskava zce-
la apokalypticky rozmér. Rithm svym jev§tnim kusem zaroven naplituje myslenku
konkrétni poezie, resp. poetickych konstelaci. Predstaveni neznazornuje nic nez
samo sebe, uZ ani v nejmensim se nepoéitd s vytvarenim jevistni iluze. Cisté kom-
binatorickym a abstraktnim zptsobem zpracovava autor mechanismy ,,okamziku®
a ,pritomnosti“ (viz uvod ke kusu). Rithm se také opét pohybuje na hranici mezi mé-
dii - relativizuje hranice mezi pohybem jazykovym a fyzickym; jeho jevistni kus také
zjevné vyuziva postupu, které Ize nalézt v moderni vazné hudbé. Logické kombinace
a nahodna setkani jednotlivych elementt zde vytvareji prekvapivé souzvuky a pro-
ménlivy rytmicky tok. Rithmova hra pfedstavuje neobycejné cisty priklad toho, jak
lze cestou intermediality proniknout do oblasti, na které zadny konvencni postup,
zadny obvykly jazyk, nemuize stacit.

Konrad Bayer (1932-1964) je v nasich koncinach takika neznamy autor, pouze v $e-
desatych letech byla jedna z jeho montazi, Hruska, pfelozena Josefem Hir$alem. Ba-
yer ani v rakouském kontextu nepredstavuje Zadny ,,mainstream". Na rozdil od Ger-
harda Rithma je autorem zna¢né rozbihavym, a proto také slozité uchopitelnym. Jeho
dilo je silné fragmentarni, vétSinu svych texti autor nedokondil, i hotové tisténé texty
podroboval dal$im a dal$im zménam. Pro Bayerovu tvorbu je typicka soustfedénost
na jazyk a na jeho vnitini realitu, na zvuk, gramatiku, skladbu.

Text ,,hora® (,der derg®) je jednim z Bayerovych polozapomenutych divadelnich
kusti, nebo také ,Horspielt“ (Zanr neni presné urcen, text najdeme také vjedné z an-
tologii rakouskych rozhlasovych her). Slovo Spiel, tedy ,,hra“ je zde tfeba chapat sku-
te¢né doslovné, tedy jako opravdovou hru se slovem. Bayerav dramaticky kus by se
na prvni pohled mohl jevit jako predimenzovand jazykova fuga, bldbolivé a predvi-
datelné fetézeni, cesta v kruhu - ov§em opét pouze do chvile, kdy jej vnimame jako
pouhy text na papife. V okamziku, kdy si jej za¢neme nahlas pred¢itat, ptipadné jej
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poslouchdme, zjistime, Ze stavi na neoby¢ejné plasticité vjemd, ktera se realizuje ne
predevsim obsahovou, ale zvukovou slozkou jazyka. To, co Bayer vytvati, je vlastné,
umély, abstraktni jazyk - zaroven vsak pracuje s tim, Ze zvukova a vizualni sloz-
ka jazykového znaku je vlastné presnéjsi nez jeho samotny obsah. Napise-li Bayer
naptiklad slovo eis (,,led”), pak z daného hlaskového sekupeni, navic v jeho dalsim
hlaskovém kontextu (eisen, fels, seil) skute¢né citime chlad a ostrost ledovych krysta-
16, kluzky povrch ledové namrazy - takto ostatné uvazuje i Rithm: ,, nejnovéjsi vyzku-
my dokdzaly v oblasti psychofonetiky v nejriiznéjsich kulturnich okruzich a jazykovych
skupindch prekvapivé shody v posuzovini vyrazové hodnoty hldsek jazyka. nabizi se
otdzka, zda porozumeéni, jimz jsme si vétsinou tak slepé jisti, nemd hlubsi ditvody nez
jen vystiznou formu, kterou je zprostredkovino.“ (dale viz s...)

Vyznam je v Bayerové textu tvoren souzvuky hlasek a slabik, jejich ostny a ku-
latostmi, prechody, zvukovymi a gramatickymi asociacemi. Pravé tak je zde vytva-
fen prostor, pohyb, zdroven i obsah. Jazyk se u Bayera zhmotruje ve vSech svych
prednostech i nedokonalostech - stejné jako hory mlzi, vzdaluji se ndm, ztracime
se v nich, tak funguje i jazykovy systém. Mlha nicoty se otevira pravé ve chvili, kdy
jazyk prestava fungovat, kdy se bezradné to¢i v kruhu (,wo ist wo?“ — ,kde je kde?),
pripadné zcela umlka. Pozornym ¢tenim zjistime, jak rafinované a svébytné postupy
Bayer voli, jak diisledné napliuje koncepci toho, co je to ,konkrétni poezie® - tedy
74dna prohlédnutelna hra s kaligramy, permutace, chladna stavebnicova paradig-
mata, ¢i britka hrava vtipnost, ale jazyk jako takovy, v celé §ifi svobody pohybu své
sdélnosti, ale zaroven i své vymezenosti, v hranicich ,,hory*

V textu ,hora“ je do dusledku rozpracovan jeden z prvkd, ktery je pro Bayerovu
tvorbu typicky, ne-li klicovy: motiv mizeni do ticha, kamsi do mlhy, mimo text. Kdyz
Gerhard Rithm usporadaval Bayerovu literarni pozistalost, umistil na konec ptilohy
k jeho autobiografickému roménu Sesty smysl nepouzity textovy fragment, ktery celé
dilo velmi zasvécenym zptsobem uzavird a dodava mu vpravdé tragicky obsah: , Zid-
le mizeji v mlze, ruce mizeji v mlze. robert wiesinger mizi v mlze. stény mizeji v mize.
jezzy marek mizi v mlze. venku v ddlce vizi v mize potemnély mésic. uplné vpredu
stromy. mizejici kontury. weintraubily venkovsky diim se vynotuje z hustych mlznych
oparti. lucerna ve stdji vrhd kalnou svatozdf do soumracného rdna. oci waltera stein-
bicka si do mlhy vymysleji reflektory, lucerny na pfidi, zaocednsky parnik, zatimco on,
walter steinbock mizi v mlze.”

Tento uryvek Ize bezesporu chapat jako interpreta¢ni kli¢ nejen ke zminénému ro-
manu, ale i k ,,hofe®. Na jedné strané v§eobklopujici mlha, nicota, ticho, smrt, beze-
dna bélost prazdného papiru, okoli textu — a na strané druhé jasné kontury, pohyb,
tanec uvnitf textu, jiskfivost narazi slov a hlasek, zZivot, poezie.

Literatura
Artmann, Hans Carl: The Best of H. C. Artmann. Frankfurt, Suhrkamp 7970. | Bayer, Konrad: Der sech-
ste Sinn. Wien, Deuticke 1993. | Bayer, Konrad: Sdmtliche Werke. Wien, Klett-Cotta 1985. | Janetzki,

Jméno Piijmeni | 131



Ulrich; lhrig, Wilfried (ed.): ,Die Welt bin ich” Materialien zu K. Bayer, in: Protokolle. Zeitschrift fiir
Literatur und Kunst, 83/1, 1983. | Riihm, Gerhard (ed.): Die Wiener Gruppe. Achleitner, Artmann, Bay-
er, Riihm, Wiener. Texte, Gemeinschaftsarbeiten, Aktionen. Reinbek, Rowohlt 1985. | Ruhm, Gerhard:
Aspekte einer erweiterten Poetik. Vorlesungen und Aufsdtze. Berlin, Matthes & Seitz 2008. | Riihm,
Gerhard: [kresby, primarni a sekundarni textyl, in: Protokolle. Zeitschrift fiir Literatur und Kunst, 83/2,
1987 (ed. Breicha, Otto). | Rihm, Gerhard: Text-Bild-Musik, ein schau- und lesebuch. Wien, Freibord
1984. | Schmitz-Mayer-Harting, Elisabeth (ed.): Dichtung aus Osterreich. Wien, Osterreichischer Bun-
derverlag fiir Unterricht, Wissenschaft und Kunst 1977.

Pavel Novotny (1976), germanista, basnik a autor radiofonickych kompozic (napt. Vesmir, 2010;
Tramvestie, 2011); pUsobi jako vedouci Katedry némeckého jazyka na Technické univerzité v Li-
berci.

132 | Kontext

Gerhard RUhm

hudba jako jazyk a obrazkové pismo
(hranic¢ni oblasti mé umélecké prace)

stejné jako se komponisté mnohdy uchylovali ke slovu, kdyz jim k tomu, co chtéli
»rict®, uz hudba nestacila (pfipomenime beethovenovu devatou symfonii, mahlerovu
druhou a osmou nebo skrjabinovu prvni), tak se i ja dostavam od jazyka k hudbé
a od psani ke gestickému kresleni, kdyz chci néco vyjadrit, a slovo mi pfipadd prilis
tésné, prili§ vymezené. stejné tak i moje textova hudba anebo ,ténové basné, jak je
v doslovném smyslu chapu, predstavuji také — nejen — zpracovani hrani¢nich oblasti
jazyka a obecné vyrazu, pokusy vyjadrit néco kromé feci slova, néco, o co se pokou-
$ela uz ¢ista hlaskova poezie a o co se pomoci stale diferencovanéjsich prostredki
(napt. technickych moznosti moderniho zvukového studia) stale pokousi. scheer-
bart, kruconych, hugo ball a mnoho dalsich se z pochyb nad jazykem, znehodno-
cenym kazdodennim uzivanim, dostali uz zahy k ,¢isté“ hlaskové poezii, ano, uz
novalis o ni snil. zde kone¢né dochdzi k sublimaci jazyka do hudby, snad také k sub-
limaci racionalné ohrani¢eného, definovaného ¢i definitivnitho do mnohozna¢ného
a zaroven jemnéji diferencovaného, procesualniho, k proméné pouhého reprezentu-
jictho v prezentaci: objeventi téla, spojeni znaku se smyslovosti - to je poeticky a zcela
obecné esteticky akt par excelence.

silnd emocionalita promluvy smazavé hranice mezi znakem a vyznamem - slovo
se stava znéjicim vyrazem minéného. foneticky material vybizi k vyrazovému proje-
vu az po emocionalni identifikaci se zvukem slova. emocionalita zabarvuje vyznam
a zvukovy obraz slova, pfipadné, odpovidajicim zptsobem, i véty. slovo ,,smutek” se
z hlediska intonace vyslovuje jinak nez slovo ,,radost® zpiisoby mluvy, které takto
zprostiedkovavaji vyznam slov (at uz védomg, ¢i nevédomé), Ize nazvat hlasovymi
gesty. hlasova gesta a takzvana ,malujici charakteristika“ vytvareji fyziognomii mlu-
vy. podle dne$nich poznatki jsou fyziognomické momenty nasazeni hlasu fylogene-
ticky a ontologicky starsi nez re¢ znakii. na zakladé toho se zda, ze hudba a jazyk maji
spolecné koteny. mimochodem také pfi psani a kresleni mluvim o fyziognomii, to-
tiz o fyziognomii ¢ary, pficemz mezi pfedmétnou a nepfedmétnou kresbou uz neni
rozdil principidlni, ale pouze gradudlni. pfechod mezi pfedmétnou a nepfedmétnou
kresbou se stal stejné pohyblivym jako prechod mezi jazykem - rozumime-li tim
i zvukové-jazykova vyjadreni — a hudbou. vzdyt jazykovy ekvivalent k hudbé ne-
predstavuje pragmatickou, tedy cilové orientovanou stranku jazyka, ale uméleckou,
poezii, jez se v zadném pripadé nemusi podfizovat logickym, ucelové orientovanym
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pravidlim jazyka. vyznamové roviny a vy$e zminéna vlastnost konkrétni a fonetické
poezie byly vSak dosud malo prozkoumadny, coz je zptsobeno literarnim konzervati-
vismem vétsiny jazykovych a zvlasté literarnich védci. v kazdém ptipad¢ by takova
zkoumani vyjasnila vztah mezi jazykem a hudbou z nové stranky.

pfi slouceni jazyka a hudby vznika néco, co nedokazi ani jazyk ani hudba samo-
statné - z jedné strany by se to snad v novém smyslu dalo oznacit jako ,, metajazyko-
vost*, ze strany druhé jako ,,metahudebnost®

je to prekvapivé, ale v soucasnosti je jazykovy charakter hudby opét né¢im velmi
spornym; respektovani autori ho v nejnovéjsich publikacich z principu popiraji. a¢-
koli jsou pro takovy zobecnujici ndhled vznédseny moudré argumenty, nezkoumaji se
nékteré vyznamné body, které jazykovou povahu hudby potvrzuji. predné jsou zna-
kové systémy jednou provzdy prenosné. vyznam dvaceti Sesti pismen, ktera prece ne-
maji s formou téchto jednotlivych grafémii bezprosttedné nic spole¢ného, muze byt
libovolné ptifazen jinym znakim, barvam, vécem, gestim a zvukovym udalostem,
tedy také hudebnim téntim. moje hudebni texty nebo ,,ténové basné* vyuzivaji moz-
nosti transformace znaki, a sice tim, Ze pfifazuji pismena ur¢itym ténim, pficemz
slabiky mohou tvorit souzvuky, a zprostfedkovat tak poslech texta ¢isté instrumen-
talné (také ve svych melodramatech pouzivam vétSinou tuto , transformacni meto-
du®). a¢ se pritom v takovém dtisledku jednd o jevy hudebnich vyjimek, a jednotli-
vym sloviim, jez tvori zdklad, nemd poslucha¢ viibec rozumét, bylo by to — alespon
v nékterych zjevnéjsich pripadech — pii znalostech a ovladani pfifazovaciho klice
zcela mozné. za takového predpokladu tedy lze hudbé v tzkém jazykovém smyslu
»rozumeét®

druhy bod, na némz v zadném pripadé nelpi prichut mozné kuridznosti, se tyka
sdélovaciho charakteru zvukovych gest, hudebnich parametrit mluvené feci viibec,
tak, jak se manifestuji v melodii mluvy, frdzovani, rytmu, tempu, dynamice. tyto jsou
jak zndmo bezprostredné sdélovaci a vypovidaji néco o osobé a naladéni mluv¢iho.
tim je promluva pfibuzna rukopisu, jenz — stejné jako promluva ve vztahu k hud-
bé - nabizi kresbé cely arzenal diferencovanych vyrazovych znakd, které jsou za-
roven klicem k jejimu pochopeni, pokud je akceptujeme a umime jich uzivat. ve
vSech hudebné-psychologickych publikacich, se kterymi jsem se setkal, jsem narazil
na prekvapivy deficit mluvné-psychologickych poznatki. je to udivujici, protoze pri
poloZzeni oné zajimavé otdzky, cemu vlastné na hudbé rozumime, bychom se prece
meéli nejdrive obratit k jejimu praptivodu, tedy k lidskému hlasu.

do hudby - byt ne do kazdé - se skute¢né vérné promita mnoho vyrazovych cha-
rakteristik a typickych mluvnich gest lidského hlasu. hudba by se dala ptimo defi-
novat jako fe¢ ¢asto prechdzejici do extrému. zatimco se lidsky hlas vétsinou drzi
v ramci jedné oktavy, rozprostira se hudba pres vice oktav, roztahuje nebo zrychlu-
je tempo mluvy az po krajni mez, diferencuje nebo zjednodusuje rytmus, opakuje
Castice a protahuje $kalu hlasitosti az po fyziologickou (a psychologickou) hranici
slysitelnosti, stupiiuje smyslné nebo bojacné se chvéjici hlas az k tremolu. pfipomen-
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me také pozvednuti vysky toénu v otdzce - jev, ktery lze prokazat u véech pozem-
skych narodu. ton otdzky se jevi jako pra-gesto lidstva. ¢lenici vyznam motivu otazky
v hudbg, a nejen tonalni, neni tfeba blize vysvétlovat. oznamovaci véty oproti tomu
klesaji na konci hlasem, uzaviraji. také zde je odpovidajici hudebni gesto prili§ dob-
fe zndmo. hudba ma (anebo sluchové-psychologicky ziskavd) obecné vice ¢i méné
rozvinuty gesticky duktus; ¢im je silnéjsi ve vyrazu, tim zfetelnéji se tento duktus
artikuluje, i v pripadé, Ze se gestika — v porovnani s hlasovou mluvou - jevi jako na-
padné vystupnovana. kdyz poslouchdm schonbergovu hudbu (mam na mysli napii-
klad jeho koncert pro violu), mam vzdy znovu dojem, ze hudba se blizi hranici feci
do té miry, ze kazdym okamzikem musi propuknout do slov, obritit se v fe¢ — pro
mé jedna z fascinujicich vlastnosti této hudby. bylo by urcité zajimavé a vyplatilo by
se podrobnéji ve zvlastnim pojedndni prozkoumat zvukové-gestické spojnice mezi
fec¢i a hudbou.

alesponl v ndznacich bych se chtél zminit je$té o jednom, tretim, a¢ méné napad-
ném vztah mezi hudbou a jazykem, totiz vypovédi, kterou muize zprostiedkovat ur-
¢ita forma. tim odkazuji na své zvukové modely, ve kterych, se obecné feceno jedna
o akusticka obrazna znazornéni ur¢itych predstav a procesi. termin ,,model pritom
zastupuje redukci hudebniho déni na tu nejsevienéjsi myslitelnou formu. zvukové
modely nejsou komponovanou hudbou v tradi¢nim slova smyslu, ale spi$e ,,minima-
listicky* formulovanymi idejemi; daly by se také oznacit jako ,,koncepéni hudba® asi
to plati pro hudbu viibec, Ze skladba ziskéva o to modelovéjsi rysy, ¢im je jeji forma
konstruktivnéjsi a zaroven tspornéjsi. v tonalni hudbeé by se jako vhodné priklady
daly uvést etudy carla czerného, neposlouchame-li je jako pouhé hmatové cviky, ale
jako ,,absolutni“ hudbu, jako ¢isté ,tonalni hry funkci“ - v podobném smyslu jako
dvandctitéonové hry josefa matthiase hauera. stejné tak i nékteré moje klavirni sklad-
by, které programové nazyvam zvukovymi modely. daji se snad srovnat s ptisné geo-
metrickymi obrazy a funguji v opozici ke spise fecové gestickym textovym skladbam
nebo ,ténovym basnim®; jejich jazykovy moment — o nic vic tu zfejmeé nejde — spoci-
va v lapidarni symboli¢nosti hudebni koncepce, ve vztahu k danému titulu. tento zde
ma podobnou smérovaci funkei jako prilezitostné v uméni nevazaném na predmét,
jez tak jako tak pripousti ¢i dokonce provokuje volné predmétné asociace — ¢etné
ptiklady lze kone¢né nalézt nejen v mych vlastnich kresbach.

ve svych poetickych pracich rozli$uji mezi texty ur¢enymi ke ¢teni a texty pro po-
slech. proc¢ by se tedy nemélo rozlisovat také mezi hudbou pro ¢teni a hudbou pro
poslech? carl dahlhaus ve svém pojednani Hudba jako text takovy nahled potvrzuje:
,V kazdém pripadé je hudebni kultura ¢teni z principu moznd; takové tendence lze
pozorovat.“ pokud vim, jako prvni vyprodukoval konsekventni hudbu uréenou pro
¢teni dieter schnebel, a sice ve své knize MO-NO. takzvana , grafickd hudba®, ktera
mezitim vesla v obecnou znamost, se obraci vyhradné k interpretiim, pfi¢emz jim
také ponechava co nejsirsi moznosti v rozhodovani. v kazdém pripadé si déla am-
bice byt uvddéna. moje ,vizualni hudba® vychazi oproti tomu ze zcela jiného pojeti.
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primarné se jedna o kresbu, kterd spoléha na specifické kvality ¢ary poptipadé tecky
a jejich hudebni asociativnosti - tedy na obecnou emoéni platnost a tim i na moz-
nost zpétného prozitku gest. fenomén stéle jesté prevladajiciho tradi¢niho notové-
ho zapisu, jako prestupni misto mezi komponistou a interpretem, mezi kompozici
a znéjicim dilem, se stava ve své podivnosti jasnéj$im, jakmile si v roli komponisty
predstavime malife nepfedmétnych obrazii. navrhuje obraz, poskytuje co nejpres-
néjsi tdaje pro jeho provedeni, a interpret sim pak uréuje jemnéj$i nuance, které se
sotva je$té daji popsat. pro mnoho malift je to krajné frustrujici predstava. to, co fas-
cinuje na improvizaci, spociva pro hudebnika jisté predevsim v bezprostfednim vza-
jemném pusobeni mezi impulzem a zvukem. v mé ,vizualni hudbé® je tento problém
zruSen absenci tfeti instance. nastrojem je zde takiikajic zapis sam: tuzka (ktida) na
papife. bez zfetelného zpozdéni registruje jako seizmograf kazdy sebemensi pohyb.
stejné jako je vizualni poezie vyhradné uréena zraku, ma byt také vizualni hudba
vnimdna o¢ima a pouze ve ,vnitfnim“ uchu - synopticky - ma probouzet akustické
predstavy. predepsané notové linie pritom sugeruji, v souladu s priibéhem kreslen,
¢asovy pribéh, smér Cteni - coz zaroven nema byt v rozporu s celkovym tcinkem
listu - a Fidi asociace pti pozorovani kresby do hudebnich oblasti.

nakonec bych se chtél zminit jesté o jednom zvlastnim druhu ,vizualni hudby*,
ktera zvukovy obraz neprenechavd imaginaci, ale neoby¢ejnym zptisobem jej vraci
zpatky do hry: moje hudba tuzky (jeden demonstraéni objekt vysel v malém nékladu
jako audiokazeta s diapozitivy). kdyz jsem v roce 1976, vétsinou v noci a takika za
naprostého ticha, kreslival, poprvé jsem si v8§iml diferencovanych zvuki, které tuzka
zpusobovala na papife a rezonujici desce stolu. mnohotvarny repertoar, ¢astecné od-
vozeny od rukopisu, od mékce tazenych az po tvrdé razené formy Car a tecek, vytvarel
skrovnou, av$ak vzrusujici hudbu. gesto zanechalo soucasné s grafickou stopou také
stopu zvukovou. zacal jsem ty nové objevené akustické ,,odpadky kresliciho procesu
zachycovat na audiopasek, pozdéji jsem je rozdéloval anebo predcital a sledoval kres-
by, které pritom vznikly, a poslouchal je. teprve takto jsem si plné uvédomil partiturni
aspekt téchto (a snad vech nepredmétnych) kreseb, které mam sklon vnimat jako
seizmogramy vnitiniho a odpovidajicim zptisobem i vnéjsiho pohybu. posmrtna
vysledovatelnost akustické udalosti z grafického objektu mé prekvapila, a mam po-
cit, ze ¢aste¢nou nejistotou pti prifazovani znakua a zvukovych fenomént (naptiklad
prostiednictvim otevienosti sméru ¢teni) se kouzlo spole¢ného nahlizeni jesté zvy-
$uje. skladba ruchu tuzky nezistala vzdy pouze vedlejsim produktem dominujiciho
procesu kresby; ¢asto pusobila vlastni dynamika prubéhu zvuku zpétné na priibéh
kresby a rozhodujicim zptisobem ji spoluurcovala. oznaceni hudba tuzky lze v piene-
seném smyslu vztahnout na vétsi ¢ast mych kreseb; muze podnitit k tomu, védoméji
sledovat jejich obecnou hudebnost, a t¥ibit tak smysl pro synesteti¢nost svéta jevii.

Z knihy Gerharda Rihma Aspekte einer erweiterten Poetik. Vorlesungen
und Aufsdtze (Berlin, Matthes & Seitz 2008) pfelozil Pavel Novotny.
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Gerhard RUhm

prednaska
(sympozium ,pochyby o jazyce”)

(nezfetelné mumldm:) vyjadfuji se srozumitelné?
(odmlicéim se)

(0 néco zretelnéji:) vyjadruji se srozumitelné?
(odmlcim se

s

(jako bych néco hledal a nemohl to najit, rozhliZzim se, pro sebe:) hm!
(zvednu tdzavé ruce a bezradné je nechdm dopadnout na stil.)

(normdlnim hlasem, zamyslené:) vyjadtuji se srozumitelné??

(krdtce se odmlcim)

(Zovidlné se sméju:) vyjadiuji se srozumitelné?

(ndhle zvdznim, jako bych v pozadi objevil néco znepokojivého — na néco rozcilené
upozornuji ukazovdackem natazené ruky:) |

(potlacuji rozrusent, prosebné:) v-vite jak to myslim?
(vymluvné, mhoutim oci:) vy (s ditrazem na ,,vy“) vite jak to myslim (!)

(sotva slysitelné, ale zoufale naléhavé, se zadrZovanym dechem:) vyjadiuji se srozu-
mitelné!!!

(rozladéné, podrdzdéné vybuchnu:)

vite konecné, jak to myslim?

(a bouchnu pésti do stolu - to je také znament, Ze se md zapnout magnetofon - bé-
hem celého ndsledujiciho textu hraji v pozadi skladby ,,summer in the city*; ,eyes of
love“a ,love theme from ,the getaway“ z desky quincyho jonese ,,you've got it bad girl®)

(nasledujici text klidnym hlasem, ale jako bych predndsel:)
porozuméni predpoklada dobrou viili, ochotu komunikovat.

chce$ mi viibec porozumét?
to je prece podminkou.
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druhou podminkou je porozumét znakim. znak zde chapu predevsim jako ozna-
¢eni predmétu, jako slovo, pojmenovani ¢i funkci - ustaleny vyraz. odborny jazyk.
wvina jak ji chapou fyzikové. ,vIna‘ jak ji chdpou rybari. dohodnete se, 0 jakém obo-
ru bude fe¢, a budete si rozumét, pokud znate danou terminologii.
tak dokdze ,,chapat®i pocitac. ,, reaguje” spravné.
obtiznéjsi je, pokud se jedna o ustdlené vyrazy z oblasti prozitkd. o hovorovy ja-
zyk — povidani - nebo o vyrazovy jazyk — uméni. uméni do té miry, do jaké je vyra-
zovym jazykem. ,,podivej, ten krasny strom!, jak to chdpou vyletnici, a ,,podivej, ten
krasny strom!*, jak to chapou dfevorubci.
dokonalé porozuméni by znamenalo totoznost. tedy neexistuje. ani ja sam uz nej-
sem tyz jako vcera, ptihodilo se mi prili§ nového. urcité pojmy mohou navic pro ¢lo-
véka ztratit vyznam, ackoli - zpravidla - nikoli smysl. zazitek, ktery se nam s pred-
métem nové spoji, miize predmeét zcela zménit — co do nasi predstavy o ném, ale i co
do pouzivani. tomu, co jsem udélal d¥iv, rozumim uz jen ptiblizné - totiz na zakladé
vzpominky, které véfim. porozumeéni - a to je na tom to fatalni - je totiz vzpominka,
i kdyz mozna jen na okamzik, na zlomek casu, kterého je k nému zapotiebi. proto
mystici pti hledani nad¢asovosti, tedy absolutniho ted, tvrdi, Ze uz ni¢emu nerozu-
méji. uz nemluvi - k mluveni je zapottebi ¢as. ale ¢as zpfitomnuje. ja mluvim dal -
jazyk, zuby, rty, Gsta — vytvaret slova je zaroven néco pozitkarského. mluveni ndm
déla dobre a jeho vedlejsim produktem jsou vzdy také basné.
(zdiraziuji rymy:) Kann
Man
Den zweifel an
Der sprache mit der sprache ausdriicken? Man
Kann
Woran
Zweifelt man
Dann?!
poetické je vse kromé pouhé funkce, pokud tato sleduje néjaky ucel. ale kazdy
ucel, ktery byl jednou splnén, ucel ztraci a rozplyva se v poezii. proto se nam vse
minulé zda byt poetické -
kazda minuta zanikd a méni se v nostalgii. dokonce i kdyby nesla jméno hitler.
vyjadroval jsem se doposud dostatecné srozumitelné? splnil uz jazyk svij ucel?

(odmlcim se)

pravé jste méli ¢as reagovat. nu dobra. tak jsme si zase jednou diky jazyku porozu-
meéli. slySeli jste, co jsem rikal. vite také, jak jsem to myslel?

¢im abstraktnéjsi néco je, tim je to mlhavéjsi, neni pro mne nic obtiznéjsiho nez
vysvétlit napriklad vlastni predstavu zatahujici se oblohy, idealni partnerky ¢i se-

Yy ¥

verniho polu. jak dojemné véfi v moznost porozumeénti realisticky spisovatel, ktery
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s bidou splacal dohromady par tisic znaku a je presvédcen, ze odvypravél souvisly
pribéh. konvence tu — zda se - zase jednou zafungovaly. ,,zda se“ - protoze, kdo je
schopen pochopit, co znamena zépad slunce pro nékoho jiného? pokud tedy pocho-
penim rozumime podniceni fetézce asociaci jakozto odpovidajici dekédovani, tedy
proces interpretace a interpretaci samotnou.

to, Ze by bylo mozné porozumeét minulému, tedy i tomu, co bylo napsano, je klam.
o ¢em se piSe v knize, se ¢tenaf miize jenom domnivat. znakiim prirazuje hodnotu
jeho interpreta¢ni schopnost.

Hodiny porad natahovat
aby vzdy presné slapaly.
Viny se v houfu bézi schovat
na bieh se v pisku vyvalit.

- docteme se v Obrdzkové knizce pro déti?

s oswaldem wienerem jsme se jednou rozhodli, Ze pro zacatek co nejpodrobnéji
popiseme gumu. kdyZ jsme drobnym pismem zaplnili jednu a pil stranky, vzdali
jsme to; nebyl to totiz jesté ani Gvod popisu.

literarni realismus, at uz naturalisticky ¢i socialisticky, se nadchl pro kuriézni pro-
gram — snazi se néco vyonanovat z jazyka tam, kde nic neni.

ukazuje se totiz, ze srozumitelné na jazyce prave neni to konkrétni, co jazyk zna-
men4, ale to abstraktni, ¢im sim je. dokdzu porozumét ustdlenému vyrazu, do néhoz
je promitnuto sdéleni - ten je dostate¢né obecny na to, abych ho mohl rozlustit -, ale
nikoli tomu, z ¢eho vznikl. rozumim-li zpravé, neznamend to jesté, musim rozumét
ijejimu autorovi. obsah je srozumitelny pouze jako forma, a to jen do té miry, do jaké
formou je. smysl sam o sobé neexistuje, ale existuji smysluplné znaky. a znaky, nikoli
to, co zastupuji, 1ze uvddét v souvislosti, které davaji smysl - jsou-li tedy soucasti
usporadaného systému znakdi.

tam, kde se predmét a pojmenovani uz jen stézi prekryvaji, zatnou se pojmenova-
ni v jednotlivych jazycich okamzité rozbihat, jakmile se véci dostanou do pohybu -
a pohybuji se neustle.

skute¢nost jako néco, co neni mozné pochopit jako celek (nebot jen celd skutec-
nost by byla skutecné skutecnosti), se pred nami uz ve svych castech beznadéjné
rozpadd pri kazdém pokusu dostihnout ji pomoci systémi — a co jiného nez systé-
my mame k dispozici? —; skute¢nost nema okraje, ¢arky ani tecky. nezajima mé, je
jako buih, vzdalena. ja okraje, ¢arky a tecky mam. ale vim, Ze systémy jsou pravé jen
systémy a ze podléhaji vlastnim mechanismim. v nejlep$im pripadé jsou to rozcha-
zejici se modely toho ¢i onoho, co sebe a mé udrzuje v pohybu. usporadavaji mys-
lenky do nékolika ,,rozumnych® drah. k duchovnimu vyvoji je vSak neustdle nutny
ten nevdécny akt, kterym se odrodime a obratime se proti jakémukoli fadu, jakmile
se stane tim jedinym ,,spravnym® - zakonem a ideologii; jakmile jazyk jednou za¢ne
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formulovat, okamzité se u néj projevi ten zatraceny sklon k ustanovovani predpisti.
tehdy ho musime neprodlené pretvorit v uméni.

systémy, a jazyky systémy jsou, totiz maji - jakozto lidské vytvory — psychologic-
ky aspekt. Ize v nich spatfovat vyrazové formy, objevovat v nich estetickou stranku.
o¢ividné existuji zakladni emocionalni vzorce, které ve vsem - at uz védomé ¢i ne-
védomé - rozeznavame. nebo, jinak feceno, na vse aplikujeme. nejnovéjsi vyzkumy
dokazaly v oblasti psychofonetiky v nejriiznéjsich kulturnich okruzich a jazykovych
skupindch prekvapivé shody v posuzovani vyrazové hodnoty jazykovych hlasek. na-
bizi se otazka, zda porozuméni, jimz jsme si vétsinou tak slepé jisti, nema hlubsi
diivody nez jen vystiznou formu, kterou je zprostfedkovano. formulace samotna zde
o¢ividné nehraje roli, nebot nedbalé tlachani nékoho, ke komu mame - smim-li to
tak vyjadrit - lidsky vztah, nas ¢asto napliuje mnohem silnéji pocitem, ze mu rozu-
mime, nez britké formulace nékoho, kdo je ndm osobné odporny.

prve jsem podotkl, ze pochopeni predpokliadd dobrou vili. ale dobrou vili néko-
mu porozumét mame zpravidla jen do té miry, do jaké se ndm ten druhy ,,zamlouva“
zda se tedy, Ze zakladem dorozumivani je intuitivnéjsi, ,,subtilnéjsi“ (vytribenéjsi)
oblast nez oblast jazyka, jehoz slovni zasoba k tomu, co je potfeba vyjadtit, bezpo-
chyby nestadi. jak je néco mysleno, ¢asto nepozname podle vybéru slov, ale podle
tonu, jakym jsou slova artikulovana, nebo podle mimiky, kterd je provazi. z verbalni-
ho hlediska mtize pratelska pozndmka pro toho, komu je uréena, v zavislosti na ténu
hlasu ziskat i zcela opa¢ny vyznam.

je znamym problémem, kterym se zabyva psychologie porozuméni, Ze se ty nej-
jemnéjsi pohyby v obliceji protéjsku sice daji ihned vnimat a ,,pochopit®, ale ze se
vymykaji exaktnimu zdiéivodnéni, pro¢ tomu tak je a pfesnému popisu pomoci slov.
nechci se zde zabyvat rliznymi pokusy o vysvétleni ze strany psychologii. ale chtél
bych nastinit hypotézu, ktera snad bude pusobit fantasticky. co kdyz pripady tele-
patie, jeZ jsou pomérné malo Casté, nejsou parapsychologickymi ojedinélymi feno-
mény, ale pouze ndpadnym projevem schopnosti, kterou mame v zakrnélé podobé
vsichni a ktera nam dava kli¢ k fenoménu vzdjemného porozuméni, porozumeéni, jez
pravdépodobné dava nasim reakcim témér instinktivni jistotu. fyzik pascual jordan
vyslovil domnénku, Ze obsahy ciziho védomi jsou oproti vlastnimu védomi v podob-
ném poméru jako obsahy viastniho nevédomi..

(krdtce se odmlcim, jako bych o néem premyslel, to jesté neni vse, pak:)

snad by bylo mozné takto modifikovat prosluly zavér wittgensteinova dila tracta-
tus philosophicus: ,,o ¢em nelze mluvit, o tom se musi* zpivat.

Z knihy Gerharda Rihma Aspekte einer erweiterten Poetik. Vorlesungen
und Aufsdtze (Berlin, Matthes & Seitz 2008) prelozila Nikola Mizerova.
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Prekladatelské poznamky

11Verse pro zd(iraznéni jejich hravosti ponechavame v originale; ve volném prekladu:, |ze jazykem
vyjadrit pochyby o jazyce? pokud ano, neni o ¢em pochybovat! 2] Verse z Obrdzkové knizky pro déti
prelozil Pavel Novotny.
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Friedrich Achleitner, Konrad Bayer, Gerhard Riihm,
Oswald Wiener

literarni kabaret
(anotace)

nas kabaret nebude - jak by se dalo oéekavat — vyjadfenim prostredkd, to jest
mimo jiné moralnich apelt, ale pouhou udélosti. nasim cilem nebude nic jiného, nez
obsirné kritizovat konkrétni publikum a vyjadrit nesouhlas s jeho sklony k divac-
ké pasivité i s jeho prili§ snadno ovladatelnymi reakcemi, které — a to ztstane mezi
nami - presto budeme riznymi zptisoby podnécovat.

kabaret bude sestavat z thrnu dojmi, které mohou navstévnika oslovit. mame-li
v tmyslu publikum vychovévat, pak k tomu, aby si rozsitilo okruh vnimaéni, k tomu,
aby integrovalo dojmy a ucilo se uvadét myslenky do slozitych souvislosti. kabaret
bude pro kazdého jednotlivce presné tim, co si z néj v podobé dojmil odnese domd.
vSe v ném bude hrat svou roli: podlaha, sedadlo, soused, $atnarka, dosahneme toho,
ze podstatné bude zastfeno, ze si divaci vitipi do paméti okolnosti, které jindy tak
snadno prehlizeji.

aktéti nebudou vytvaret iluzi jinych osob (jako stanislavského herci), nebudou
v$ak ani odkazovat na jiné osoby (jako brechtovi predstavitelé). zliistanou sami se-
bou, publikum vsak presto propadne iluzi ztvarnéni herecké role - coz je chybné, ale
umyslné. (spleteme ocka do jednoho velkého oka.) aktéry vybirame podle osobnosti.
své schopnosti nejsou s to skryvat. tim se vysvétluje, pro¢ se v naem programu muze
uplatnit i 1 studovany herec.

autory napadu, texttl a hudby jsou achleitner, bayer, rithm a wiener.

(1958/59)

Z knihy Die Wiener Gruppe. Achleitner, Artmann, Bayer, Riihm, Wiener. Texte,
Gemeinschaftsarbeiten, Aktionen (Reinbek, Rowohlt 1985, ed. Gerhard Riihm)
prelozila Nikola Mizerova.
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Gerhard RUhm

idealni télo

(text pro jednoho mluvciho bez mikrofonu a s mikrofonem)

k textu

text tvofi jen jedna véta, jejimz centrem jsou tidaje o mirdach mladého Zenského téla,
jehoz akustickou hmatatelnost (jednd se o poslechovy text!), text zdroveri objastiuje. ve
vztahu k obsahu se ptitom vyuZivd diferenciaci hlasu bez mikrofonu a s mikrofonem,
od mono- az po kvadrofonii: tidaje o mirdch vytvireji ,zvukové téloS; objem se béhem
postupného vnimdni rozplyne do casového déje, do sledu prozitkii, a z pohybu opét
vyristd prostor. vude je ptitomen princip dychdni.

k provedeni

text ma byt predndsen klidné, zhruba tonem hlasatele zprdv. na zacdtku a na kon-
ci se mluvi bez mikrofonu (b. m.), ve sttedni ¢dsti (béhem tidajii o mirdch) nastupuji
v prostorovém zesileni jednotlivé reproduktory (1. 1, 2. 1., 3. 1., 4. 1.); reproduktory jsou
umistény ve Ctyfech rozich prostoru. tecka oznacuje vtefinovou pauzu.

(b. m.:) pauzy tohoto textu odpovidaji miram lidského téla, konkrétné téla dobre
stavéné dvacetileté videnacky doby pielomu stoleti, totiz (m., 1. r.) délce nohy @
.................. useku od chodidla k vnitfnimu kotniku,® . . . . . .
........... od vnitfntho kotniku k ¢éce,®®. . . ..o o Lo L

od ky¢elniho kloubu k pupku, @ . . .. ... Lo o (2.r) od
ky¢elniho kloubu k pupku,. . . .. ... . Lo

........ od pupku ke stydké ryze,® . . ... Lo
.......... .od pupku ke stydké ryze,. . . .. ... ..

................. od horni hranice stydkého ochlupeni k pupku, @7 . . .
............ . od horni hranice stydkého ochlupeni k pupkuy, . . .
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.............................. od pupku ke kréni jamee,®9 . . . .

........................ od pupku ke kréni jamee, . . . .
. .od kréni jamky k ramennimu kloubw,"® . . ... oL oo oo oo
od kréni jamky k ramennimukloubu, . . . ... oL L o L oo
........... od ramenniho kloubu k loketni jamce,® . . . . . ... ..
............... od ramenniho kloubu k loketni jamce,. . . . . ... ..
... (3.1.) od ramenniho kloubu k loketnijamce,. . . . .. ... ... ...
......................................... od loketni jamky
kzdpést, @ . . ..o od loketni jamky k zapésti, .
.......................... od loketni jamky k zapésti,. . . ... ...
. od zdpésti ke $picce prosttednicku, 1. . . ... o oo o L
. od zapésti ke §picce prostrednicku, . . . .. ... oo Lo oL
. od zdpésti ke $picce prostrednicku, . . . . . ... o Lo L
............. od prsni bradavky k prsni bradavce, @ . . . .. ... ...
.......... od prsni bradavky k prsnibradavee, . . . .. ... L L o L.
..... od prsni bradavky k prsni bradavee, . . . . .. ... ...
................. od prsni bradavky ke kréni jamee, @8, .. ... L L.
............ od prsni bradavky ke kr¢nijamece, . . . ... ...
....... od prsni bradavky ke krénijamee, . . . ... ...
...................... od kr¢ni jamky k u$ni dirce, ™. . . ... ...
....................... od kréni jamky k usni dirce,. . . ... ... ...
....................... od kréni jamky k usni dirce,. . . . ... ... ...
........................ od u$ni dirky k usni dirce ™. . . . .. ..
.................. od usnidirky kusnidirce, . .. ....... ... ..
.......... od usni dirky k u$ni dirce,. . . . ... ..
.................... (4.1.) od usni dirky k usni dirce,. . . . ... ..
..................... od usni dirky k temeni, . ... ...
................. odusnidirkyktemeni, . . .. ........ ... .. ...
......... odusnidirkyktemeni, . . ... ... ... ... . L L L.
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................. od temene ke $pi¢ce nosu, %0 ...

................. od temene ke $piccenosu, . . . . ...
........... od temene ke $piccenosu, . . . . ...
..... od temene ke $piccenosu, . . . . ...

........ od $picky nosu k tstnimu otvoru, @ . . . ... L.
..... od $picky nosu k ustnimu otvoru, . . . . ... oL
od $picky nosu k ustnimu otvoru,. . . .. ... od $picky nosu
kastnimuotvoru,. . . ... ... . L

(b. m.:) pfi¢emz vtefina odpovida jednomu centimetru.

(1966, nové zpracovdni 1986)

Z vydani Protokolle. Zeitschrift fiir Literatur und Kunst (83/2, 1987,
ed. Otto Breicha) prelozil Pavel Novotny.
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Konrad Bayer, Gerhard Rihm

srani a chcani

srani a chcani

je uméni.
srackotéta.
srackomama
srackobricha
srackodité
srackostrejda
srackoteta
srackodéda
srackobabicka
sracka

nebo

srackomamca
srackotatka
srackozachod

blbej atomovej dést blbej
atomovej dést atom
sracka
kundosracka
kundodité
kundostrejda
kundoteta

kurvi kunda

kurvi mama

tdta a mdma serou do zachodu
prdelmama
prdeltata
kundosrackoprdel
nebo
srackokundoprdel
blbej atomovej dést blbej
atomova sracka
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atomovd kunda

kurvi atom

mama

tata

k tomu

mama chéije

tata chcije

sestra chcije

bratr chcije

teta chdije

strejda chcéije

babicka chéije

déda cheije

dité

tata chcije na mamu
bracha chéije na sestru
strejda chéije na tetu
déda chéije na babicku
vsichni chéijou do zachodu
na tatu

na brachu

na strejdu

na dédu

srani a chcani

je uméni.

(1958)
Z knihy Die Wiener Gruppe. Achleitner, Artmann, Bayer, Riihm, Wiener.

Texte, Gemeinschaftsarbeiten, Aktionen (Reinbek, Rowohlt 1985,
ed. Gerhard Riihm) prelozil Pavel Novotny.
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Gerhard RUhm

konstelace

ta noc

a ta dcera té noci

a ta dcera té dcery té noci

a ta dcera té dcery té dcery té noci

ten den

a ten syn toho dne

a ten syn toho syna toho dne

a ten syn toho syna toho syna toho dne

ten syn

a

ta dcera

a vsichni jejich piibuzni vsichni pribuzni
hledi na onen par

hledi na toho syna a tu dceru

toho syna a té dcery

toho syna a té dcery

a prichazi den
a prichdzi noc

(1954-)

Z knihy Die Wiener Gruppe. Achleitner, Artmann, Bayer, Riihm, Wiener.
Texte, Gemeinschaftsarbeiten, Aktionen (Reinbek, Rowohlt 1985,

ed. Gerhard Riihm) prelozil Pavel Novotny.
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Gerhard RUhm

modlitba

aau
eeoi

adahu
edeboi
dahau

de e do bi
babau

be be o ni
naabu
me he so mi
ma ma su
enesoji
sasaju
jeehodi
gajagu
egedoi
ananu

ne he go gi
wa da du
we we 0 wi
sa ha wu

e se mo hi
asahu

me me wo i
na na mu
se de no si
anau
edejoi
aanu
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edeoi Gerhard RUhm
aau

eeOi vrs y y v
12! ¢iselna basen
(1954-)

Z knihy Die Wiener Gruppe. Achleitner, Artmann, Bayer, Riihm, Wiener.
Texte, Gemeinschaftsarbeiten, Aktionen (Reinbek, Rowohlt 1985,
ed. Gerhard Rithm) preloZila Nikola Mizerova.
(emotivné a velmi rytmicky)

3,4,
123
223
323
423
5,6,
1,2a3
2,2a3
3,2a3
1234
1234
5a6
5a6
5a6
5a6
5a7
5a8
5a9
6a9
7a9
8a9
9a9
109876543
2,1,
2,1,
2,1,
321
421
521
6
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123
123
4
1234
1234
1234
1234
234
345
456
7,8a9
8,9a10
9,10a1l
9,10a1l
10111
9111
8111 1
7102 2.
693 3..
4
5

)

[N

2a3a4a5678

No o o o o o

—_ e e e = = = = N DN N = N = N

o L
O =
[
|»—\O\O
—

584

574 e
564 6.....
554 VA
555 8
123a4 9.
123a4 10.........
123a4 11..........
12a34 12!

la2a3

la2a3 (1979)
la2a3
la2a3a4d4a56
123456
123456

7,8,

1357

2468

1357

Podle botschaft an die zukunft. gesammelte sprechtexte (Reinbek
bei Hamburg, Rowohlt 1988; Buch & MC) prelozila Nikola Mizerova.
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Gerhard RUhm

chodit

fabule uz nevyhovuje

(text programu k premiéfe hry v roce 1962 v méstském divadle v ulmu)

z dne$niho pohledu je fabule do zna¢né miry opotfebovana. déj je pro nas tak
mnohovrstevnaty, Ze fabule, ktera komplex okamziku (daného vztahy prvka vysky-
tujicich se v okamziku) banalizuje pouze na jeden aspekt a pripousti pouze jeden
smér (interpretaci) casového kontinua, uz neni adekvatni pro nase pojeti svéta, a tedy
ani pro nase estetické pozadavky. fabule se omezuje na ojedinélé pripady. nezabyva
se bytim, jevy a ucinky jako takovymi a jejich vzajemnym piisobenim, tedy jedinec-
nou pritomnosti, ale ,,osudy®, né¢im, co uz je minulosti (ma sklon sugerovat, ze Zivot
sméfuje k néjakému ,,naplnéni osudu® - ale kdy Zijeme, ne-li v daném okamziku?).
nejabsurdnéji se toto pojeti projevuje v klasickém dramatu. my vsak dnes usilujeme
o vytvoreni spole¢ného jazyka (v nejsir$im slova smyslu), ktery by umoznil uchopit
vlastni byti ve vzdgjemném vztahu k okoli (v dialektickém procesu vzdjemného usmér-
fovani). fabuli nahrazuje (uzavieny nebo vice ¢i méné otevieny) model (,mapa“ ¢i
organizac¢ni plan). Ize ho aplikovat. ponechava dostatek prostoru vlastni osobnosti
herce i divéka (ktery mtze model plné vztahnout na sebe a pripadné jej i modifiko-
vat, nebot tento model je dostatecné obecny). pro oblast jednani predepisuje pouze
zakladni ¢innosti a pro oblast mluveni koncentrované vypovédi. déj bezprostfedné
zé&visi na rozhodnuti pfi vybéru a uplatnéni danych prvki a na vzajemnych reakcich
mezi jednotlivymi spoluhraci, popripadé na stanovené (¢i nahodilé) strukture hry.
divadlo se tak stava estetickym prozitkem neustale se ménicich souvislosti (pohyb),
spontannich ¢i determinovanych stfetavani (konstelace) — stru¢né feceno, je vidy
jedine¢nou realizaci mozného soucasného déni, odpovidajiciho estetickému modelu.

vysvétlivky

154 | Kontext

vy$e zobrazeny nacrtek znazornuje vychozi a cilové body, mezi kterymi herci - 3
muzi a 2 zeny - chodi, a sméry jejich mozného pohybu. téchto 5 bodi odpovida
rozmisténi zidli (stolicek) na jevisti.

nestanovi-li vyzva z reproduktoru jiny zptisob chovani, chodi herci po celou dobu
hry dle vlastniho uvazeni od jednoho bodu ke druhému, aniz by se pritom odchylo-
vali od vyznacenych smért.

kazdy herec musi nasledovat vidy jednu ze 4 vyzev z reproduktoru. vyzvou se ridi
jen do zacatku dalsi vyzvy.

na mistech, kterd nejsou herciim pfedem zndma, provadi dva asistenti dle vlastni-
ho uvazeni, v libovolném poradi a v pfedem neurcenych okamzicich rusivé aktivity,
na néz musi herci bezprostfedné reagovat.

osvétleni jevisté se méni v casovych rozestupech 20 vterin, které je tteba presné
dodrzovat. stéle se pritom opakuji 4 pfedem stanovené odstiny osvétleni, sahajici od
priSefi az po jas. uréeni poradi téchto 4 stupiii je ponechano osvétlovaci.

zména osvétleni zaroven herctim vymezuje délku promluv. pro kazdého herce ma
byt vzdy jedna ze 4 zmén osvétleni signalem k zahajeni promluvy.

zakladem promluv hercii je nize uvedeny text. poradi slov se nema meénit, pro jed-
notlivé mluvené pasaze v ramci jednoho stupné osvétleni vsak Ize pouzit libovolné
dlouhé tseky textu, jen je tieba, aby herec v dal$i mluvené pasazi pokracoval na mis-
té, kde predtim skondil. kdyz herec odrika cely text, zaéne znovu od zacatku. herci
vyuzivaji tfi stupnt hlasitosti - mohou mluvit tiSe, obvyklym hlasem nebo hlasité
(pricemz ma prevazovat obvykld hlasitost).

tam, kde neni k dispozici jevisté, 1ze hru také presunout mezi divaky (stanovené
spojnice vSak musi ziistat volné).

hra kon¢i v momenté, kdy ostinato slova ,,chodit® dosahne hranici bezprosttedni
souslednosti.

vyzvy z reproduktoru reakce herctl

pozor zastavit se, vstat, mlcet

vzpominat zastavit se, sednout si a mlcet

[...] [...]

nasledovat jit za nékym, vstat a jit za nékym

konec zastavit se, sednout si a mlcet

chodit chodit, vstat a chodit

stat zastavit se

ted libovolna ze v§ech popsanych reakci

pomalu pomalu vstat, pomalu chodit nebo
pomalu mluvit

pauza sednout si, jit k zidli a sednout si,
mluvit nebo mlcet

rychle rychle vstat, rychle chodit nebo
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rychle mluvit
vznaset se

sednout sednout si, jit k Zidli a sednout si

stat vstat, zastavit se

cekat zastavit se, sednout si, zistat sedét

zpatky otocit se a vratit se, vstat a vratit se
smérem, odkud herec naposledy
prisel

vyzvy z reproduktoru se opakuji v neustale se ménicim poradi.

jednotlivé vyzvy nésleduji po sobé, v odstupech 15 vtefin. po vyzvé ,vzpominat®
ma vzdy nasledovat odmlka v délce jedné vyzvy. kdyz poprvé zazni vyzva ,,chodit®,
druhy reproduktor ji zopakuje ve zdvojené tempu jako ostinato. po kazdém dal$im
zopakovani vyzvy ,,chodit® z hlavniho reproduktoru se tempo ostinata ,,chodit“
zdvojuje a hlasitost se zvySuje o jeden stupen. kazdé dal$i zdvojeni muze zopakovat
vzdy jiny reproduktor (v hledisti).

vyzvy se poustéji z magnetofonu a jsou namluveny sborem (3 muzi a 3 Zeny). ne-
maji znit jako povely, ale neutralné a zretelné.

hlavni reproduktor se nachdzi na jevisti.

reakce hercti na vyzvy se nemaji v Zddném piipadé provadét ,mechanicky, ale
uvolnéné a spontanng, jako by vychazely z vlastniho popudu.

text herctl

prijit. stanout. hledét. sedét. pojist, popit. vstat a chodit. je dost svétlo. mluvit. sly-
$et mluvit. dychat. hybat. vsttic, zpét. vpred. vzhiiru, dolu. spéchat. uchopit, pocho-
pit. udrzet. zvedat, podat. cekat. slySet. byti vidén. citit. chtit, prat, muset, moci. prili§
tézké k1étani. lehkost. svétlost. zavrit dvere, oteviit dvefe. jemné. ruku. sem, tam. zii-
stat. opfit, vzpominat. hledat. zménit, odvratit. pustit, opustit. béZet. vdhat. upalovat,
letét, padat, lezet. spocinout. tapat, pritdhnout, zistat tréet, stoupat. vzdalit, blizit,
potkat. ¢apnout, pustit, vabit. trhnout, stdhnout, strhnout. upejpat, branit, tisknout,
bojovat, naléhat narazit, strkat tahat prekazet valet zadrzet smét mit chtit chybéjici
potiebovat. vyznat. dojit. prinést. ukdzat. polichotit, tulit, pohrat, stisknout, zahrat,
zvolit. vést, nasledovat, rozdélit. fict, prosit, kricet fvat kousat svijet dotknout, ptat.
unava. bydlet, spat, probouzet.

rusivé aktivity

jednotlivé schody, schodisté, vyvyseniny, $ikmé plochy, velmi pruzné podlozky,
které se herctim pokladaji do cesty a vyménuji.

156 | Kontext

rozmistovani stén, které jsou jen polepeny papirem a jimiz se da projit, nebo které
jsou prili§ uzké a musi se obejit.

prekazky ve forme natazenych provazi, které se prerezavaji, nebo kdyz jsou dost
nizko, prekracuji.

prekazky (i vétsi), jez se stavi do cesty a musi se odstrkovat.

na nékterych mistech pouzivani propadlist, takze herci museji schazet doli a zase
vychézet nahoru (napriklad po schodech, které divéci nevidi).

obsadit jednu zidli, takze je herec pti vyzvé ,sednout” nucen jit k jiné zidli nebo se
ridit dalsi vyzvou (pokud pravé nendsleduje vyzva treti).

spoustét dil¢i opony, které se musi rozhrnovat, zvedat nebo poodhrnovat.
kyvajici se predmeéty (lana), které nuti herce uhybat.

odpor (naptiklad pomoci pomalu povolujicich $ikmych list).

Z knihy Die Wiener Gruppe. Achleitner, Artmann, Bayer, Riithm, Wiener.
Texte, Gemeinschaftsarbeiten, Aktionen (Reinbek, Rowohlt 1985,
ed. Gerhard Rihm) prelozila Nikola Mizerova).
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Konrad Bayer, Gerhard Rihm

kazdy zacatek je tézky
(utopicky roman)

biih stvoril vie.

alfréd odesel, misto aby ndm s tim pomohl.
ale hrozici boutka ho pfiméla k navratu.
otec nemiiZze jit také.

jeho hvézda pobledla.

uz oznacuje jenom jizdni kolo.

pak sili.

$isky na smrku visi, ale $iSky na jedli stoji.
strazni obchazeji a udrzuji poradek.
doufaji, Ze ji trochu potési.

vitr ohyba vrcholky stromt a jd je pozorné sleduji.
buh otec opatfil ve, ¢eho je zapotiebi.
postavi na stul to, co lezelo na zemi.
nabrousi niz.

ten klobouk je ale muj!

zastr¢i ntz do pochvy.

byli jsme zdrceni ztratou pritelkyné.
povési si kabat.

lidstvo bylo velmi roztrzité.

zhasneme svétlo.

na co mysli§?

hvézdy, co sviti, jsou ptaci, co zpivaji.

jaké jsou potom moje ruce?

pfi svitu mésice?

s tim uz néco udélame.

misto jablek dostane$ hrusky.

vsichni se na sebe podivali a dali se do smichu.

(16.z4fi 1957)

Z knihy Die Wiener Gruppe. Achleitner, Artmann, Bayer, Riihm, Wiener. Texte, Gemeinschaft-
sarbeiten, Aktionen (Reinbek, Rowohlt 1985, ed. Gerhard Riihm) prelozila Nikola Mizerova.

158 | Kontext

Konrad Bayer

hora

hlas: dva poutnici se blizi pres vyvyseninu kvangtung k hordm mei, jdou k nim pékné

zéerstva. jdou, jako by neexistovala Z4dnd prekdizka.

prvni: pospichejme

druhy: pospichejme za horami abychom je dohonili
prvni: difve nezli se rozplynou v daleké dalce
druhy: rozplynou se v temnoté

prvni: pred nasima o¢ima

hlas: uvazlivé vzhiiru, ale neni pochyb, krok se znejistuje. nezastavuji se.
prvni: tamhle v délce strmi hory

druhy: hfmi

prvni: pfichdzi vecer

druhy: za¢indme bloudit

prvni: musi to byt tu

druhy: musi byt tu ten ve¢erni soumrak

prvni: zbloudily vecerni soumrak pfed horami
druhy: bloudime

prvni: temno se Sefi pfed myma oc¢ima

druhy: mraky temni

prvai: trava ¢erna

hlas: je to pravda, obcas ziistanou stdt a divaji se po hordch, plochou dlari nad obocim.
prvni: hory se vzdaluji

druhy: dalka se vzdaluje

prvni: hory se hromadi

druhy: dalka se vzdaluje v dalce

prvni: hory se vzdaluji v daleko vzdalené pohori
druhy: kde hory se hromadné hromadi

prvni: tamhle se hrouzi hora

druhy: kterou hledame

prvni: tamhle se ztraci hora v dalekych dalkach nad horami
druhy: pod ni se hory hromadné ztraceji

prvni: strmi ke hvézddm

druhy: v temnot¢é

prvni: hfmi
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druhy: v délce

prvni: se skryvaji hory a hvézdy

druhy: v temnot¢

prvni: skryté v délce a temnoté spociva pohori pod hvézdami
druhy: hory se najednou ztratily

prvni: veskera pohori

druhy: z o¢i

prvni: ztracena

druhy: spocivaji

prvni: v nekonecné dalce nekonecné vzdalené

druhy: v temnoté hvézd ztemnélé

prvni: v nekone¢né dalce hrouzi se vzdalené pohoti
druhy: temnota vzdaluje pohoti

prvni: vzdalené dalky se vzdaluji do vzdalenych délek
druhy: v$e hali hustd mlha

hlas: hvézdy Zhnou v temnoté. dalekd hvézda temni v mlze. skryti v bujici travé,
kraceji oba ztraceni, jsou unaveni? ano, jsou unaveni. ztratili cestu.
prvni: nac¢ spéchat?

druhy: prodlime

prvni: na chvili prodlime

druhy: prodlime bez prodleni

prvni: tak prodlime dfive nezli

druhy: si pospisime do strmych hor

prvni: které se hrouzi v temnoté

druhy: strmym horam v dalekych dalkach v dilech dali
prvni: pfed nasima oc¢ima vzdalena

druhy: déli se dalka na své dily

prvni: ztraceji se

druhy: pred o¢ima

prvni: dily

druhy: ztraceny

prvai: z oci

druhy: ztraceny

prvni: vklinény v hvézdy

druhy: spocivaji hory v dilech déli vzdaleny v temnoté
prvni: pospichejme

hlas: ve snaze najit cestu, kterou opoustéji, vniknou oba do rdkosi. piida se houpe.
prvni: bloudime

druhy: zabloudili jsme

prvni: tady to musi byt

druhy: propadaji se mi nohy

160 | Kontext

prvni: propadam se
druhy: ztratili jsme cestu
prvni: tady to musi byt
ta cesta jiz jsme
druhy: odvazné vazili
prvni: tu cestu
druhy: ve vlndch temnoty
prvni: ztraceni v temnu
druhy: zabloudili jsme
prvni: temno se temni pred myma oc¢ima
druhy: hvézdy se propadaji
prvni: bludna cesta
druhy: bludnd hvézda
prvni: brazdi temno
druhy: bloudi
prvni: na své cesté
druhy: propadam se
prvni: paddm
topim se
druhy: kde jsi?
prvni: je prilis temno
hvézdy se propadly
vzdalili jsme se
v zbrazdéné temnoté
rozdélili jsme se
druhy: jsme bez prodleni rozdéleni
kde jsi?
prvni: tady uplné blizko
druhy: tady blizko mé?
prvni: blizko Gplné blizko
druhy: tady?
prvni: blizko tady
druhy: kde?!
ozvéna: kde
druhy: kde je kde?
ozvéna: kde je kde?
prvni: jde to z hor
druhy: kde jsou hory?! a hory jsou?!
ozvéna: a hory jsou hory
druhy: a kde je hora?! a hora je?
ozvéna: a hora je hora
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prvni: ozvéna

druhy: z hor

prvni: uplné blizko z hor
druhy: které se hrouzi pfed nasima o¢ima v temném pohori
prvni: jsme v blizkosti
druhy: zcela v blizkosti
prvni: beze spéchu

druhy: pfiblizme se

prvni: zcela do blizkosti
druhy: zcela blizko

prvni: hledejme

druhy: zcela v blizkosti
prvni: tam a tady

druhy: nahote a dole
prvni: v délce

druhy: po horéch ani stopy
prvni: ani stopy

druhy: je noc

prvni: vitr se ztisil

druhy: jsme uprostred léta

hlas: kolmo tréi seschly rdkos. temno bledne. pod nohou zachrasti stérk.

druhy: nasel jsem stopu
prvni: to je zajic

to byl pes

ktin

koza

vrana

liska

ale po hordch ani stopy
hlas: byla nalezena Spatnd stopa. je Spatnd? kdo nad tim premysli?
druhy: nasli jsme cestu
prvni: nasli jsme cestu?
druhy: jsou tu stopy?

to je zacatek
prvni: tady zacina cesta
druhy: ta nevede nikam
prvni: vede zpatky
druhy: to neni Zddn4 cesta
prvni: tady ty stopy zas kon¢i

hlas: najit cestu a nerozpoznat ji: takhle cestu ztratit. bezradné tu stoji. ted jdou ddl,

tam a zas jinam: dvé korouhve ve vétru. najdou takhle zase cestu?

162 | Kontext

druhy: to bylo upati hory
prvni: bylo tady
druhy: porostlé mechem
prvni: prekryté travou
druhy: skryté pod kamenim
prvni: pokryté kaluzemi
druhy: obklopené bazinami
prvni: to bylo upati hory
druhy: je prili§ temno
prvni: jsme prili§ neohrabani
druhy: porad je prilis temno
prvni: $li jsme kolem toho
druhy: potad je prili§ temno
prvni: jsme prili§ neohrabani
druhy: je prili§ temno
prvni: to bylo tpati hory
druhy: obklopené bazinami
prvni: pokryté kaluzemi
druhy: skryté pod kamenim
prvni: prekryté travou
druhy: porostlé mechem
bylo tady
prvni: to bylo tpati hory
druhy: tady ty stopy zas konci
prvni: to neni Zadn4 cesta
druhy: ta nevede nikam
prvni: ta vede zpatky
druhy: tady za¢ina cesta
to je zacatek
prvni: jsou tady stopy?
druhy: tady jsou stopy
prvni: najednou jsme nasli cestu
druhy: nasli jsme cestu?
prvni: nasli jsme cestu
druhy: stoupame vzhiru

hlas: stoupaji vzhitru a vidi. ano, oba jsou Stastni. ted se udélal opravdovy den! a ten

jas?
prvni: to je hora
druhy: vidim ji
prvni: vidim led
druhy: ano to je hora
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prvni: se svym tpatim

druhy: na jedné strané svétld
prvni: ve stinu druha strana
druhy: tak hora strmi do nebe
prvai: s Upatim na zemi
druhy: ano to je celd hora
prvni: tady nese travu

druhy: bujici travu

prvni: a tam nahofe snih
druhy: lesknouci se snih
prvni: ano to je celd hora
druhy: ano to je ona

hlas: znovunalézt to, co muselo byt ztraceno: k cemu to? jako by stejné ziistavalo

stejnym! staré réeni pravi: uslyset hlas a nalézt cestu.

prvni: vidi§ ty stopy ve snéhu?
stopy v trave?
stopu zajice?
stopu psa?
stopy koni?
stopu kozy?
stopu vrany?
stopu lisky?
druhy: sly$im vitr
hlas: zdvoj mlhy pres oci a usi.
nic nevidét. nic neslyset.
vrcholek hory stdle kryji mraky.
prvni: uz se zdalo ze hora je zdolana
druhy: ale zda se Ze stéle jesté stoupame
prvni: hora stoupa s nami
druhy: ¢im vyse
prvni: stoupdme
druhy: tim vice
prvni: se vrcholek vzdaluje v dalekou dalku
hlas: skalni stény stoupaji. pod nohama skelné modry led.
tak tu stoji. poprdSeni snéhem. ti dva.
druhy: nevede to tu dal
prvni: stezka se prili§ zuzuje
druhy: kracej v krocich
prvni: led je prili§ kluzky
padam
stoupdm

164 | Kontext

chytdm se
drzim se
druhy: drz se pevné
sevfi to lano pevné v pésti
prvni: skoro jsem sletél
druhy: chytni se kamene
zatni to
hluboko do skaly
tam do spary
upevni tu skobu
chytni to lano
tu skobu chytni
stoupni si tdmhle
pevné se drz
ten led rozmlat napadrt
zatni tu skobu do ledu
prvni: klouze to
druhy: drzim té pevné
drZ se pevné
prvni: nic nevidim
v$ude bilo
jsem oslepen tou bilou bélosti ledu
druhy: $picky a kry
pokryté snéhem
prvni: vude led
druhy: v jasném ledu
prvni: v bilé bélosti ledu
jiskiivy led
druhy: ledové vycnélky
prvni: ledové hroby
druhy: ve skelném ledu
ledové brazdy
prvni: ledové hory
druhy: ledové §tépiny
prvni: ledové diry
druhy: ledové modré nebe
prvni: tady to nevede dal
druhy: propadam se do snéhu
hlas: ted'oba stoji bez pomoci ve snéhu. proc se pripoutali k lanu? je tohle zpiisob, jak

jit po néjaké cesté? to jim ta zima popletla rozum? to plactivé kiiourdni! co ti dva chtéji?

prvni: tro$ku si odpocinme
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druhy: chvili se zda ze vrchol je blizko

prvni: pak zase zmizi v délce

druhy: pak zase zmizi v mlze

prvni: pak zase zmizi v mracich

druhy: nesmis se pustit toho lana

hlas: co to md znamenat? kde ti dva vézi? Ze by uz sestoupili? nic jiného se taky ne-
dalo ¢ekat!

prvni: vystupujeme nebo sestupujeme?

druhy: to nevim

prvni: ten bily snih

druhy: to bilé svétlo

prvni: ta bild bélost ledu

druhy: kudy to vede dal?

prvni: jak to vede dal?

druhy: to nevim

nic nevim

prvni: ddlka se vzdaluje

druhy: dalka se vzdaluje v dal

prvni: daleka délka se vzdalila v dél

druhy: tady to nevede dal

prvni: najednou jsme tu

druhy: ano jsme tu

prvni: ano jsme nahoie

druhy: Gplné nahore

prvni: a pozorujeme udoli

druhy: ztracené udoli

prvni: to mas radost

druhy: jsme tady

hlas: ted’se sméji! jako kdyby méli néjaké zdsluhy! péknd spolecnost!

prvni: stoupame do udoli

druhy: sestupujeme dold

prvai: nicméné stoupame

druhy: ano stoupame

prvni: véeobecny jas

druhy: ano je svétlo

prvni: ano byli jsme dole

druhy: a tak ziistdvime nahote

prvai: ano ziistavame

druhy: ztistavame tam kde jsme byli

prvni: tam kde jsme jednou byli

druhy: jednou jsme nékdy nékde byli

166 | Kontext

prvni: a tam taky ziistavame

druhy: tam kde jsme byli taky zastavdame
prvni: a jdeme

druhy: a zatimco jdeme ztstavame
prvni: a stoupame k udoli

druhy: a kdyzZ jsme vystoupili

prvni: tdoli se ztratilo

druhy: a vrcholek se vzdalil v dalce
prvni: a my stoupame do udoli

druhy: a adoli je tamhle

prvni: a vrcholek je tamhle

druhy: to mas radost

prvni: ano

druhy: a mas dost

prvni: ano

druhy: duha se tdhne nad strmymi sténami
prvni: ano

druhy: ano

prvni: ano

druhy: ano

hlas: chladny vitr ohybad rékosi v iidoli.
druhy: zase v udoli

prvni: nicméné ne v udoli

druhy: nicméné ne na hote

prvni: nicméné na hore ktera je svétla a stinna
druhy: ano

prvni: nicméné v udoli

druhy: ano

prvni: anebo na hote ktera je svétla a stinna
druhy: ano

hlas: vzdalit hory. vzdalit dalku.

prvni: ted hory zase mizi v dalce

druhy: tfeba ty hory takhle zmizi v dalce
prvni: moznd se pohrouzi do sebe
druhy: shluknou se

prvni: vzdali se v dalce

hlas: vSechno z kamene.

prvni: neprodlévejme déle

druhy: jdéme

prvni: hory zmizely

druhy: takhle se tahne daleké modré nebe
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prvni: bez konce

druhy: 6 zdzrak uz nejsou Zadné hory
prvni: modré nebe rozpadd se na kusy
druhy: 6 zdzrak uz neni Zadné nebe
prvni: 6 zazrak uz neni zadny zazrak
druhy: tady jsou stopy co vedou k hote
prvni: ano tady jsou

druhy: ano tady to bylo

prvni: ano tady to je

druhy: ano jsme tady

prvni: tady jsme zacali ten vystup
druhy: takze pravé tady horu opustime
prvni: jako divosi

druhy: ano

prvni: ano

druhy: to mam radost

prvni: to mam radost

druhy: ano chci se osvézit v hostinci
prvai: ano

druhy: ano!

prvni: ano!

druhy: ano!!

prvai: ano!!!

Z knihy Dichtung aus Osterreich (Wien, Osterreichischer Bunderverlag
fir Unterricht, Wissenschaft und Kunst 1977, ed. Elisabeth Schmitz-
-Mayr-Hartingova) prelozil Pavel Novotny.

168 | Kontext

»A kdo stvoril Boha?”
(Rozhovor s Gerhardem Riihmem pfipravila
Alexandra Plankova)

Mate vSestranné nadani. Je to pozehnani, nebo i prokleti?

Oboji. Ale spi§ pozehnani. Vnimdam to jako néco velice pozitivniho. A tak to bylo
vzdycky. Chodil jsem na zakladni $kolu a pfitom psal basné a ve dvanacti jsem napsal
divadelni hru, které se dnes sméju. Samoztejmé jsem se vénoval také hudbé, otec byl
totiz u Videnské filharmonie, s hudbou jsem vyrutstal. A vzdycky jsem s nad$enim
kreslil. To vSechno jsem délal paralelné a postupné se rtizné umélecké obory vice
a vice prolinaly a ja délal véci, u kterych se neda presné rozlisit, jestli uz je to hudba
nebo jesté literatura.

Ve spolecnosti Ize pozorovat trend ke specializaci. Co si o této tendenci myslite?
Do jisté miry je to v poradku. Na druhou stranu ve védé souvisi v§echno se v§im.
Kdy?z se ¢lovék zabyva fyzikou, dostane se od atomové fyziky k astrofyzice. Témito
problémy se také velmi intenzivné zabyvam, protoZe jsou to koneckoncti zaroven
i svétondzorové problémy. Jsem presvédcen, Ze predstava o svété, kterou nékdo ma,
je do zna¢né miry dana jeho védénim o podstaté vesmiru.

Véfite, Ze existuje Blih?

To povazuji za nanejvys nepravdépodobné. Nechci tu moznost Giplné popirat, proto-
ze vlastné neexistuje nic, co by si nebylo mozné predstavit, ale na 99 % to povazuji za
nepravdépodobné. Nehledé na to mé porad znovu zarazi, ze existuje tak silnd potre-
ba viry v Boha, protoze vira v Boha je spi$ néco znepokojivého.

Pro¢ znepokojivého?

Protoze pak neexistuje svobodna vile. Pokud je Bith vSevédouci, nemam svobodnou
vili, ale jen naplnuji to, co je predem dané. Pokud spacham htich, ktery je vlast-
né predem dany, budu potrestan za néco, co jsem neudélal z vlastni svobodné viile.
A pokud jde o zdtivodnéni, Ze vesmir prece musel nékdo stvofit — pak se nabizi otaz-
ka: A kdo stvotil Boha? Alespon Ze cirkev nakonec pfiznala, Ze se Zemé otaci kolem
Slunce, i kdyz ji to trvalo tak dlouho. Chtél bych poukazat na to, ze Galileo Galilei byl
rehabilitovan az v roce 1992 — predstavte si, co se délo do roku 1992! Jsem presvéd-
cen, Ze existuje nekone¢né mnoho vesmirt. Mam prirodovédecky svétonazor. Nabo-
zenstvi povazuji za povéru nejen krasnou, ale také skodlivou. Kazdé nabozenstvi ma
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v sobé pfedem naprogramované konflikty a je to ideologie, jelikoz tvrdi, Ze je jediné
spravné. Velmi blizky je mi zen-buddhismus, coz je vlastné nabozenstvi zaméfené na
pozemsky Zivot.

Jazyk se v soucasnosti razantné méni vlivem modernich forem komunikace, jako
jsou blogy a email. Promita se to také do Vasi prace?

Ne tak vyrazné. Jazyk je samoztejmé neustale v pohybu. Chtél bych ptipomenout
dialekty, ve kterych stéle vznikaji nova slova a jina slova se vytraceji. Nebo kdyz si
vzpomenu na nas slang ve skole, ten uz by byl dnesni mlddezi uplné cizi. Zato ne-
znam vyrazy, které jsou dnes mezi mladezi bézné, ackoli jsem si zavedl slovnicek
jazyka mladych, abych byl v obraze.

Pied nedavnem jste oslavil 80. narozeniny. Edith Piaf zpiva ve svém nejslavnéjsim
sansonu, Niceho nelituji“. Podepsal byste to za sebe?

Ano, jisté. Mozna bych dnes s ¢asem nakladal trochu Setrnéji nez v $edesétych a se-
dmdesatych letech.

Myslite si, Ze jste marnil ¢as?

Hodné jsem si uzival a zil bezstarostné. Vysedaval jsem v parku a vedl zajimavé
rozhovory. To je také dulezZité, ale presto jsem zpétné vidéno mohl pracovat trochu
intenzivnéji. Mohl bych sviij Zivot rozclenit na tfi faze. Videnské obdobi s Wiener
Gruppe do roku 1964. Pak jsem musel odejit, protoze jsem v konzervativnim Ra-
kousku nemél budoucnost. Pak nésleduje berlinské obdobi, to trvalo priblizné do
roku 1976, a nakonec jsem se prestéhoval z Berlina do Kolina na Rynem, protoze
jsem hodné pracoval pro Zapadonémecky rozhlas (Westdeutscher Rundfunk). Na-
psal jsem pres 30 rozhlasovych her, her nového typu, 1épe feceno zvukovych her. Ale
to neznamend, Ze bych se zdrzoval jenom v téchto méstech, také jsem hodné cestoval.

Ve skutecnosti tedy niceho nelitujete, ale presto si myslite, Ze jste se mohl jesté
vice snazit.

Presné tak, ale také si myslim, ze to sta¢i. Ted mi budou vychazet sebrané spisy,
jsou rozvrzené minimdlné do deseti svazk, z toho nékolik dvousvazki. Uz to samo
o0 sob¢ je diivodem k tomu, abych jesté alespon deset let zil a mohl na vSechno sam
dohlédnout.

V jednom rozhovoru jste iekl, ze byste chtél pracovat jesté dvacet let.

Nechci prehanét, ale na dvacet let mam jesté dostatek podnétu a stile mé napadaji
nové véci. [...] Ale nerad bych, aby se ze mne stala troska. Myslim, Ze k osobni svobodé
patii, Ze clovek muize Zivot sam ukoncit, zcela jednoznacneé jsem priznivcem eutanazie.

ZTiroler Tageszeitung (30. bfezna 2010) prelozila Nikola Mizerova; kraceno.
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